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¢ES acaso nuestra tarea futura avanzar hacia un modelo de
pensamiento desconocido hasta el presente en nuestra cultura, que
permitiria reflexionar a la vez, sin discontinuidad ni contradiccion,
sobre el ser del hombre y el ser del lenguaje? (...) Pero también es
posible que se excluya para siempre el derecho de pensar, a la vez, el
ser del lenguaje y el ser del hombre (...) Quiza sea alli donde esta
enraizada la eleccion filosofica mas importante de nuestra época.
Eleccion que solo puede hacerse en la prueba misma de una reflexion
futura.

Michel Foucault



RESUMEN

La presente Tesis presenta una mirada Hermenéutica sobre la nocion y las
practicas del Proyecto contemporaneas. Trasladando una concepcion de texto?,
entendido como mediacién/apropiacion entre el discurso y la escritura/lectura,
desde campo ontologico-epistemoldgico de las ciencias sociales hacia el del

Proyecto, mas especificamente referido a la arquitectura y el Disefio.

Desde alli se pretende, como aporte a la disciplina, formular y verificar un
par analitico-propositivo, en relacion a dos corrientes de pensamiento que
marcaron el siglo XX: Fenomenologia y Estructuralismo; principalmente a los
campos culturales ligados a la experiencia y la lectura, que surgieron en relacion

con ellas asi como sus hibridaciones contemporaneas.

Y de esta manera, fundamentar y desarrollar estrategias que permitan
procesos proyectuales heuristicos, diferenciados de una antropocentralidad
iluminista, pero a su vez comprendidos en una relacién directa con la experiencia

y con la apropiacion de su sentido.

PALABRAS CLAVES: Proyecto, Apropiacion, Mediacion, Interpretacion, Sentido.

! La nocién de texto, a partir de la que trabajamos, es la elaborada por Paul Ricoeur en la Gltima
etapa de su trabajo. Llamada por algunos autores injerto hermenéutico en cuanto a que relaciona a
la fenomenologia con las teorias que provienen de la lingiistica y hasta con algunas miradas
anglosajonas que aborda en su paso por la docencia en EEUU.



INTRODUCCION

Iniciando el afio 1985, recién restaurada la democracia en la Argentina, el
clima de efervescencia universitario quiza extremaba las diferencias, las

intenciones...

Por entonces, muchos tuvimos la oportunidad de escuchar un abanico de
posiciones que iban, desde cierto positivismo esperanzado -no sin cierta dosis de
anacronismo- en una clase magistral de Amancio Willams?, hasta las ligadas a
cierto desencanto - méas a tono con los tiempos- propuestas por el arquitecto
Doberti* en sus clases. Como cuando relacionaba al Proyecto con las herramientas

de representacion, denunciando la subyacente sumisién de aquel a estas ultimas.

Pasando por propuestas enmarcadas en la deconstruccion del sujeto u otras
que tenian que ver con el devenir, podria decirse que los contenidos disciplinares
eran reelaborados, desde el campo de la cultura. Aquella que habia reingresado de
pronto a la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo (FADU) con intencién

de desarrollar sus reflexiones.

En este marco, cursé la materia Proyecto en dos catedras que proponian

visiones dispares: Las catedras de Tony Diaz® y Horacio Bucho Baliero®.

Mas alla de la adscripcién de uno sobre una linea enmarcada en una feroz
critica (paraddjicamente racional) al racionalismo de la modernidad y del otro,
explicitamente adherente a un movimiento moderno, inocultablemente positivista;

dejaban entrever, en sus practicas, en sus elecciones, el terreno racional/heuristico

2 Mi vinculacion con este tema aparece por primera vez en relacion con el ingreso a la universidad.
3 Arquitecto argentino referente del Movimiento Moderno, autor entre otros Proyectos de la “Casa
del puente” en Mar del Plata.

4 Profesor de la FADU y actual miembro de la Comisién de Doctorado.

S Arquitecto argentino, referente del tipologismo, quien ejercié la profesion en Argentina y luego
en Espafia.

® Arquitecto argentino, referente de las sintesis del Movimiento Moderno que hoy devienen en lo
que podriamos llamar una arquitectura de “partido”. Autor, entre otras, del “Colegio de nuestra
Sefiora de Lujan” en la Ciudad universitaria de Madrid.
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de la mediacion de los simbolos en el primero y cierta poética subjetiva, ligada a

la experiencia’, en el segundo.

Alli, donde uno hablaba de cientos de tipologias analizadas y registradas
acerca de la vivienda en el gran Buenos Aires y sus posibles tipificaciones, el otro
nos decia que... la escalera es la de un solo tramo porque subir es siempre hacia
adelante, 0 que un espacio es...entro, veo una ventana, alla en una esquina y
camino hasta ella, cruzandolo, curioso, para ver lo que me ofrece como

mirada...2

Dichas miradas comenzaron a tejer un espesor mas claro - ya como
docente- en la catedra de Conocimiento Proyectual del CBC, conducida por Miro
Speranza en ese entonces y por Fernando Speranza por estos afios, en la que
abordé estos temas en su relacién especifica con el campo del conocimiento. Alli,
La poética del espacio (1957) de Gaston Bachelard, La dimension oculta (1966)
de Edward Hall y los Sistemas que generan sistemas (1969) de Christopher
Alexander, textos que, en relacion con otros colegas docentes y el aporte de la
discusion con los estudiantes y sus propuestas proyectuales, han ido hilvanando

las relaciones que hoy se articulan en el contexto de la presente Tesis.

Respecto a la estructura de este trabajo, la misma inicia con algunos
aspectos metodoldgicos que rematan en una serie de trabajos tedricos,
disciplinares; que a modo de indagacion preliminar, contienen las ideas,
conceptos que de diversos modos y en distintas articulaciones, componen este

trabajo.

’ Fue interesante verlos discutir a ambos, en la Sociedad Central de Arquitectos, sobre la cuestion
de la Reserva Ecoldgica de la CABA, en la que Bucho hablaba de la necesidad de la relacién de la
gente con el rio y Tony se preocupaba por cuestiones por fuera de la centralidad de lo humano, por
la Ecologia, quiza, entre otras cosas, como simbolo de esa misma descentralizacion. Y, en medio
de la discusidn, acalorada aunque amistosa, hubo una sonrisa de todo el auditorio cuando Bucho se
paré e interrumpiendo a su oponente, con cierta ironia, le dijo: “...Cuando hablds de mi poético
discurso, pareceria que estés diciendo que soy un pelotudo...”

& Registros de clases
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Luego, en un segundo capitulo, se desarrolla la nocién de Interpretacion a
partir del par explicacion/comprension. Planteada, fundamentalmente por Paul
Ricoeur®, como desplazamiento del paradigma de analisis explicativo de la
Linguistica, al campo de las Ciencias Sociales en su conjunto; preparando asi, el
terreno para una aproximacion a la disciplina del Proyecto desde la doble mirada,
de una subjetividad situada y, a su vez, de una Mediacidn analitico-operativa,
aunque evitando una objetivacion alienente!®. Desmarcada, entonces, de la

relacion sujeto-objeto tradicional.

El tercer capitulo, presenta un desarrollo de los conceptos recién
nombrados, en relacion a las légicas predictivas, los modos contemporaneos del
Proyecto; abordaje cuya heterogeneidad se articula a la complejidad del panorama

de estos ultimos.

Finalmente, en el cuarto capitulo, abordaremos las Obras del arquitecto
Steven Holl, sus imagenes y su documentacidn, en relacion a su posicion teorica y
sus procesos proyectuales verificables. Mediante una lectura analitica,
descontextualizada y recontextualizada, que se distancia de las intenciones
autorales originales, aunque en tension con la necesidad de una apropiacién, de
una interpretacion del sentido inmanente en dichos textos: documentos (planos,
bocetos, fotografias, discursos, entrevistas). No como significado subyacente y

oculto, sino como propuesta de posibilidad de (proyectacién de) mundo.

® Paul Ricoeur, filésofo, hermeneuta (1913-2005) en la Ultima etapa de su trabajo, posterior a su
abordaje con eje en la metéfora, elabora su propuesta epistemoldgica en torno a lo que algunos
Ilaman “injerto hermenéutico”, en relacion a una dialéctica entre lo que entiende como dos
tradiciones fundantes de la hermenéutica moderna, la fenomenologia y el estructuralismo.

10 nocién tomada de su tratamiento en Gadamer, en cuanto a su critica a la distancia sujeto-objeto
tradicional.
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CAPITULO I| ASPECTOS METODOLOGICOS

1 1 PROBLEMA

El primer punto de un abordaje metodoldgico, reside en la delimitacion del
problema en relacion al tema en el que se instala el trabajo. Asi, la presente tesis
establece su anclaje en torno a la teoria/practica del Proyecto y su situacion de

crisis en la contemporaneidad.

En este sentido, para su problematizacion, decidimos extremar una
contradiccion: Explicitar dos posiciones que hoy subyacen al pensamiento
proyectual. Por un lado, la busqueda de la construccion de la subjetividad (nuevas
subjetividades, intersubjetividades, multisubjetividades), enunciada repetidamente
en el discurso proyectual méas actual. Y, por otra parte, la critica postmoderna! al

sujeto antropocéntrico. Para desde alli pensar sus hibridaciones.

O, en términos mas disciplinares, como continuar el camino de
superacion de ese sujeto que objetiva, representa al mundo desde el centro de la
perspectiva iluminista, domina a la naturaleza mediante la racionalidad técnica; y
simultaneamente, reencontrar al ser humano que percibe, imagina, recorre, habita
y, también, interpreta y valora a la arquitectura, se constituye en la pregunta,
acerca del modo de pensar el Proyecto, que subyace/orienta este trabajo.

11 Entendemos por Post-modernidad, en el sentido de la critica a la confianza en el progreso, del
pensamiento moderno. De la cual, podemos tomar como punto de partida o antecedente, los
trabajos criticos de Friedrich Nietzsche (1844-1900) y, especialmente, la segunda parte de los
trabajos de Martin Heidegger (1889-1976).



1 2 JUSTIFICACION Y RELEVANCIA

En épocas en las que se nos presentan, como cada vez mas acuciantes, los
peligros que implica la accion humana sobre la naturaleza y por ende, sobre su
propia posible futura habitabilidad. Y, asimismo, al mirar hacia atrds nos
encontramos con los grandes problemas de la humanidad, no resueltos por la
modernidad: el hambre, la des-inclusion o la necesidad de vivienda en vastas

areas de nuestro planeta.

Sigue siendo un imperativo, en el campo de la cultura, la elaboracion de
estrategias que desarticulen la transparencia de la relacion sujeto-objeto de la
llustracidn. De ese ser humano que impone sus categorias al mundo y lo domina.
Estrategias que fueran profundizadas a partir de lo que se dio en llamar post-
Modernidad.

Pero asi también, emerge, articulada con esta urgencia, la necesidad de
implementar nuevas herramientas, modalidades, para la toma de decisiones
imaginativas, en la actividad proyectual; capaces de situarse, orientarse en el

marco de la complejidad contemporanea.

Y, en igual sentido, si por un lado, parece plenamente vigente la necesidad
de profundizacion de estrategias que replantean la posicion del ser humano,
repensando sus limitaciones; por ejemplo, en cuanto a su dependencia con
respecto a la cultura en la que nace, al lenguaje que habla — en términos de
Heidegger!?-; o a las relaciones de poder que subyacen a sus acciones - en

términos de Foucault'®-. Y, en suma, la intencién de experimentar con procesos

12 |a potencia del lenguaje queda a la vista en el Gltimo parrafo de su Carta sobre el humanismo:
Asi, el lenguaje es el lenguaje del ser, como las nubes son las nubes del cielo. Con su decir, el
pensar traza en el lenguaje surcos apenas visibles. Son aln mas tenues que los surcos que el
campesino, con paso lento, abre en el campo.

13 Michel Foucault (Francia, 1926-1984) Uno de los mas importantes pensadores del Siglo XX.
Fue alumno, entre otros, de Merleau Ponty y se puede decir, desde aqui, que invirtié gran parte de
su obra en distanciarse, articular su pensamiento con este Ultimo. Creador de conceptos como
dispositivos de poder, ejemplificado a partir del pandptico de Bentham, o de arqueologias del
saber, en discontinuidad con las categorizaciones iluministas.
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proyectuales que asuman la complejidad. En oposicion al sujeto/arquitecto
heroico de la modernidad munido de decisiones inapelables.

Por otro, en los ultimos afios, también aparecen voces que, sin correrse de
este paradigma, aunque ante el peligro de quedar atrapados en un pensamiento
que, a fin de cuentas, pueda recaer en un caracter conservador, reclaman la
elaboracion, desarrollo, legitimacion de abordajes del Proyecto que incluyan,
tanto desde la toma de decisiones, hasta en la recepcion, habitacion,
experimentacion, de modalidades fundamentalmente comprensivas, en torno a una

posibilidad de inter/multisubjetividad.

Herramientas que apunten no solo a la critica y/o a la potencialidad de
ciertas logicas heuristicas, que explotan mediaciones simbdlicas, muchas veces
hiper-racionales y en términos de pensamiento débil a la vez; sino que incluyan
ademéas, modos de aprehender lo real, prensiones -en términos de Deleuze
(1993)*-, impulsando la imaginacion, como evocacion/ilusion. Posibilitando
modos de habitar del ser humano que incluyan desde la fruicion, en términos de

experiencia, hasta aspectos éticos mas en el orden de su dignidad.

En consecuencia, es desde la necesidad de trabajar en estos dos sentidos,
aparentemente opuestos y evidentemente necesarios. Y articularlos en el modo en
que Paul Ricoeur (2000) los aborda con su concepto de texto, como herramienta
teorica de analisis, hermenéutica, profundizando en dos tradiciones de esta Gltima
como son la fenomenologia y el estructuralismo. Que, en este trabajo,

plantearemos una opcion desde donde pensar las multiples facetas del Proyecto.

Recuperamos, entonces, la cita de Juan Samaja, (2004) quién en una de sus
ultimas publicaciones, Proceso, disefio y Proyecto en investigacion cientifica®®,
reflexiona'®: ElI comienzo de la ciencia implica siempre una masa de saberes
previos que se puede designar con el concepto global (de origen husserliano): el
mundo de la vida. (2004: 20)

14 Gilles Deleuze (1925-1995). Fildsofo francés central en la corriente posestructuralista.

15 Epistemdlogo argentino (1941-2007), destacado en los campos especificos de la salud y la
sicologia.

16 Dice esto, en el primer capitulo, después de presentar su vision ternaria-en cuanto a teoria/objeto
modelo/observacion, dejando atrés la anterior y binaria teoria/observacidn- y antes de iniciar su
trabajo, en términos explicitamente semidbticos.
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Y continua Samaja (2004) citando directamente a Merleau Ponty!’:

Todo lo que se del mundo, aun cientificamente, lo sé a
partir de una perspectiva mia o de una Experiencia del mundo, sin
la cual los simbolos de la ciencia no querrian decir nada. Todo el
universo de la ciencia esta construido sobre el mundo vivido y si
queremos pensar la ciencia misma con rigor y apreciar exactamente
su sentido y su alcance, nos es menester despertar toda esa
Experiencia del mundo de la que la ciencia es la segunda expresion.
Merleau Ponty: Fenomenologia de la percepcion. (en Samaja,
2004: 20)

17" Filésofo francés, fenomendlogo (1908-1961) del cual trabajaremos dos obras
fundamentalmente. Su Fenomenologia de la Percepcién y su Lo visible y lo invisible, recopilada y
publicada después de su muerte.

16



1 3 HIPOTESIS

La presente tesis abordara como hipotesis de trabajo, la posible
articulacién del par subjetividad / desubjetivacién, en torno a la relacién entre un
humanismo'® radical y un anti-humanismo radical, como categorias
analitico/predictivas del Proyecto, presentes en el campo de la cultura en general y
desarrollado en nuestro marco tedrico. Se infiere que dichas categorias son
pasibles de ser revalidadas, tanto desde un punto de vista teérico arquitecténico en
relacién con el pensamiento extra-disciplinar (nivel A), como desde su relacion

con las practicas proyectuales y obras construidas (nivel B).

Consecuentemente, desde una hipdtesis derivada, consideramos que es
posible la construccion de un modelo, herramienta/dispositivo tedrico, en términos
epistemoldgicos, de analisis proyectual, planteada alrededor del concepto de texto
de Ricoeur (2000), a partir de las categorias construidas en la hipotesis primera y

como articulacion de las mismas.

Dicha herramienta/dispositivo podra ser corroborada en la extrapolacion
de estrategias complementarias presentes en hibridaciones de Proyectos y obras
contemporaneas. Ademas de su relacién en términos predictivos heuristicos, en el

sentido de proyectacion de mundos posibles.

Consecuentemente, se buscard desarrollar, en términos de herramienta, el
par experiencia/lectura®, en relacion a la nocion de textualidad tomada desde el
campo de las ciencias socialesa; planteada en este trabajo, en su continuidad con

el campo del Proyecto.

18 Categoria aplicada, en general, al proceso de posicionamiento del ser humano como centro del
pensamiento que comienza en el Renacimiento. Criticada fundamentalmente desde la
postmodernidad. Un hito sobresaliente entre sus criticas es la Carta al humanismo de M.
Heidegger.

19 Sera expresada mediante un modelo grafico. La misma es propuesta inicialmente por Ricoeur
(2000) para las ciencias sociales, en continuidad con las ciencias naturales.



1 4

OBJETIVOS

El presente trabajo tiene como objetivo central:

Pensar el proyecto desde las principales corrientes de pensamiento que

intentaron, durante los Siglos XIX y XX, superar la transparencia de la

objetividad iluminista: la fenomenologia y el estructuralismo y sus derivaciones e

hibridaciones.

Y asi cubrir objetivos especificos como:

Desarrollar un analisis de los modos-légicas de Proyecto, desde el
campo del pensamiento filoséfico-cultural, sin abandonar la
especificidad de aquel en cuanto a estudio de las actividades
humanas de habitacion en relacion directa con la propuesta de
mundos posibles.?

Pensar el Proyecto desde teorias, en principio contrapuestas, en
busca de articulaciones que permitan fundamentar y a la vez
potenciar las posiciones diferentes que coexisten en determinadas
hibridaciones. Con la intencion de, més alla de la especificidad de
las posiciones tetricas de las que se parte, proponer una
herramienta versatil y a la vez reflexiva para el proyectar
contemporaneo.

Engrosar el campo de una posible epistemologia de Proyecto, a
través de una mirada que propone una relacion de continuidad con
las ciencias sociales y las ciencias naturales en términos de
comprension/explicacion planteadas en bloque. A diferencia de la
tradicional relacion lineal de la comprension con las primeras y la
explicacion con las segundas.

Aportar a la teoria de Proyecto con una revaloracion de la

subjetividad, intersubjetividad, multisubjetividad, pensadas en

20 Conceptualizacion que hace el dr.Roberto Fernandez en su Mundo disefiado al caracterizar al
Proyecto con respecto a otras disciplinas del hdbitat.
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torno y a partir de la Fenomenologia; capaz de dar frutos, también
y fundamentalmente, mas alld del mundo desarrollado. Intentando
a la vez, no perder de vista los peligros de un antropocentrismo,
sostenemos, en vias de superacion y deslindando posiciones
también con la actitud heroica roméntica imbricada en la

modernidad.

Por ultimo, en orden al disefio de la tesis, nos parece importante explicitar el

caracter exploratorio de este trabajo. Y en este sentido surgen dos cuestiones:

La recursividad?! en cuanto al tratamiento de los problemas centrales, que se iran
desplegando en diversos abordajes, con distinto grado de complejidad,

profundidad y en relacion a distintos autores.

Y el necesario desarrollo, en el presente capitulo, de la Indagacién Preliminar, una

herramienta imprescindible, con un desarrollo pormenorizado.

21 En relacién a lo que Jerome Bruner describe como curriculum en espiral.
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1 5 INDAGACION PRELIMINAR %

Enriqueciendo nuestro tema, en cuanto al estado del arte, resulta sumamente
significativo abordar los siguientes cuatro trabajos, como un punto de partida

disciplinar para esta Tesis:

= Dos articulos relativamente recientes del Arquitecto Alberto Perez
Gomez?, Perspectiva y representacion arquitectonica (2013) y
fundamentalmente Hermenéutica como discurso arquitectonico (2002),
que integra Teorias de la Arquitectura, Memorial |. de Sola Morales,

publicado por la UPC.

= El nimero Arquitectura y Hermenéutica (2003) de la publicacién
Arquitectonics, mind, land and society, de la Universidad Politécnica de
Catalufia, dedicado al pensamiento de Paul Ricoeur. En el que escriben,
entre otros, el mismo Ricoeur, Joseph Muntafiola y fundamentalmente,
para nuestra mirada, la dra. Benedetta Rodeghiero?*, doctoranda en ese
momento de la Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona,

UPC. Quién relaciona las Obras de Carlo Scarpa?® en Castelvecchio con el

22 | a indagacion preliminar es una modalidad de la investigacion documental que permite el
estudio del conocimiento acumulado (escrito en textos) dentro de un &rea especifica. Sea cual fuere
el abordaje del estado del arte, se considera que su realizacion implica el desarrollo de una
metodologia resumida en tres grandes pasos: contextualizacién, clasificacion y categorizacion; los
cuales son complementados por una fase adicional que permita asociar al estado del arte de manera
estructural, es decir, hacer el analisis (la investigacion).

23 Nacid en la Ciudad de México, DF, en 1949. Educado en México y Reino Unido, ha sido
profesor en Europa y América del Norte, en la Architectural Association de Londres y en las
universidades de México, Houston, Syracuse, Toronto y Ottawa.Actualmente es profesor de
Historia de Arquitectura en la McGill University, en Montreal, Canada, donde también estd a
cargo desde 1987 del programa de posgrado de Historia y Teoria de la Arquitectura. Fue director
de la School of Architecture de la Carleton University y del Institut de Recherche en Histoire de
I’ Architecture en Montreal. Es autor de Architecture and the Crisis of Modern Science (MIT Press,
1983), con el que obtuvo el Alice Davis Hitchcock Award en 1984; Polyphilo or The Dark Forest
Revisited (MIT Press, 1992), y su publicacion mas reciente, en coautoria con Louise Pelletier,
Architectural Representation and the Perspective Hinge (MIT Press, 1997). Es coeditor de la serie
CHORA: Intervals in the Philosophy of Architecture y publica habitualmente en revistas de
arquitectura de diversos sitios del mundo.

24 Arquitecta, Doctora por la Universitat Politecnica de Catalunya, Barcelona. Su tésis, dirigida
por Joseph Muntafiola, Permanencia y transformacién en Arquitectura: Gibellina y Salemi.
Ciudades usades.trata sobre la identidad en casos de catastrofe urbana.

%5 Arquitecto Italiano nacido en venecia (1906-1978).
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pensamiento hermenéutico en cuestion, en su Carlo Scarpa e il racconto
di Castelvecchio (2002).

= El andlisis, podriamos decir en principio, narrativo, que hace el Dr. Ifaki
Abalos?®, en su La buena vida (2000) en torno a, o a través de, siete casas,
a partir de las cuales describe el habitar/proyectar contemporéneo.
Vinculado, en cuanto a su posicion con respecto al pragmatismo, a uno de
los Gltimos textos de J. M. Montaner. (2014)?’, Del diagrama a las
Experiencias, hacia una Arquitectura de accion (cuyo titulo remite, no

casualmente al titulo de Ricoeur que dinamiza esta tesis).

» Finalmente, el andlisis cartografico, que realiza el Dr. Roberto
Fernandez?®, en sus Ldégicas del Proyecto (2000), en cuanto a las
practicas y teorias de Proyecto, en el campo fundamentalmente de la

disciplina, en relacion con su mas reciente Modos del Proyecto (2013).

Los dos primeros, con acento en la fenomenologia y en relacion explicita
con la hermenéutica de Ricoeur (1986/2013). Mientras Perez Gomez (2002),
plantea la necesidad de un discurso meta-arquitecténico, en busqueda de
reemplazar los mitos teoldgicos y cientificos, por una fenomenologia como
discurso mitico-poético, basada en la experiencia humana y la confianza
perceptual. Rodeghiero (2002), propone un abordaje donde el acento esta en la

Apropiacidn, la interpretacion de la arquitectura, en el acto de habitar.

% Arquitecto espafiol, Doctor por laETSAM, naci6 en San Sebastian en 1956.

27 Josep Maria Montaner Martorell. Arquitecto espafiol. Nacido en Barcelona en 1954, es doctor
arquitecto, con estudios de antropologia e historia moderna y catedratico de teoria de la
arquitectura de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, ETSAB-UPC.

28 Arquitecto argentino, Doctor por la UBA. Es director del Doctorado de la Universidad de
arquitectura de Mar del plata y consejero y docente en los doctorados de Coérdoba (UNC),
Mendoza (UDM), Rosario (UNR), Santa Fe (UNL), Tucuman (UNT) y buenos aires (UBA).
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Mientras que en los dos dltimos, la fenomenologia entra en relacion
explicita con otras miradas contemporaneas, en linea con nuestro discurso. Abalos
(2000) propone su casa fenomenologica, como emergente de una serie de
discursos que coinciden con el pensamiento europeo continental aleman, como
superacion del positivismo moderno. En tension, con una casa pragmatica que
emerge, en este caso, de entre las propuestas culturales del pensamiento que
deviene norteamericano, aunque con influencia de autores fundamentalmente
franceses. Dicho pragmatismo, desde nuestra perspectiva, pretende tomar el lugar
de la fundamentacion y ademas establece una relacion con la sistémica?®, en tanto,

I6gica de proceso.

Fernandez (2000), finalmente, explicita una tension entre una
fenomenologia en términos de evento, con el campo de la estructura, como uno de
los cuatro mega-temas contemporaneos alrededor de los cuales traza su mapa.
Siendo que el espiritu de esta tesis, reside en correr dicho par al centro de esta
cartografia para, desde alli, indagar a la totalidad del quehacer proyectual. En
suma: colocar el acento en su caracter operativo-proyectual, un paso mas alla de

su rol analitico, cartogréfico.

1 5.1Fenomenologia y Experiencia. Arg. Alberto Perez Gomez

El primero de nuestros autores, Perez Gomez (2002), en su Hermenéutica
como discurso arquitectonico, desarrolla su mirada hermenéutica sobre la
arquitectura, publicada como contribucién a la recopilacion que hizo las veces de
memorial a Sola Morales, editada por Josep Maria Montaner y Fabian Gabriel

Perez. Alli, despliega, los puntos centrales de su pensamiento. Explicitando su

29 La Teoria sistémica tiene su origen en el pensamiento de von Bertalanfy y se desarrolla en
relacion al campo de las ciencias sociales y naturales, tomando relevancia en la arquitectura con
los trabajos de Christopher Alexander y sus conceptos de sistema generador y de patterns.



adhesion a la hermenéutica de Gadamer®°, Vattimo® y Ricoeur, y con especial

acento en la fenomenologia.

Architecture
and

the Crisis of
Modern
Science

Alberto
Pérez-Gomez

llustracién 1 Tapa del texto premiado del arquitecto Perez Gomez-MIT Press, 1983.
Fuente: Tapa de libro de Alberto Perez Gomez

En su obra, comienza identificando lo que cree la sintesis del discurso
instrumental, que prolonga sus influencias hasta nuestros dias, en la figura de J. N.
Durand®?; discurso que se inicia como disyuncion entre la estructura resistente y
el ornamento contingente. Esa Arquitectura para Ingenieros, comienza en las
escuelas politécnicas y continGa en las escuelas de Bellas Artes de la Paris post-

revolucionaria (Perez Gomez: 2002).

%0 Hans-Georg Gadamer, filésofo aleman (1900-2002). Referente de la Hermenéutica. Autor entre
otros de “Verdad o Método”, revisado en este trabajo.

31 Gianni Vattimo, filésofo italiano (1936), hermeneuta.

32 Jean Nicolas Louis Durand, arquitecto francés (1760-1834) Se destacd como profesor de la
Ecole polytechnique. Su tratado mas famoso fue Précis des lecons d'architecture. Influyendo en la
arquitectura de la Ecole de Beaux Arts y el academicismo francés.


https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_polytechnique

Opone a esto, la necesidad de una alternativa radical desde la cual el
arquitecto expresé su aqui y ahora, mas alla de la vinculacion de la significacion,
meramente, con procesos de informacion/comunicacion. Propone, entonces, una
significacion que tenga mas que ver con la poesia; la que, a su vez, se deja
Apropiar solo como experiencia. O como un evento erotico, superando cualquier
tipo de parafrasis. Una significacion como discurso o meta-discurso
arquitectonico, un lenguaje no instrumental, que module nuestras acciones sin

reducir su significado. (Perez Gomez: 2002)

Dice el autor, remontandose a la Arquitectura clésica que, aunque ya en
Vitruvio, el conocimiento estaba ligado a la técnica, techné, con un discurso
matematico en términos cientificos. Estaba presente también la significacion, en
términos de conveniencia, decorum, en relacion con la historia, con las historias
del trabajo manual, miticas. Incluso en cuanto a la proporcion, que como puente
ontoldgico entre las obras y el cosmos observable, siempre requiere, finalmente, el
ajuste al solar, el objetivo, su ejecucién mas alla de la teoria (Perez Gomez:
2002).

Asi concluira: “la palabra, mediante su capacidad innata de explicar
historias, articula la posibilidad de significado, nombrando intenciones en
referencia a espacio de experiencia, sea del mundo césmico (tradicional) o
historico (moderno), y con respecto a un horizonte de expectaciones”. (Perez
Gomez; 2002: 188) Proponiendo, entonces, una palabra no instrumental, poética,
que articule nuestras intenciones de significado, que module nuestras acciones y

elecciones y suponga una ética, en relacion con el bien comun.

1 6 Epoca tradicional y época moderna

Arriba entonces a algunas conclusiones, articulando dos grandes épocas en

relacién con la significacion: tradicional y moderna.

La primera de ellas, describe una filosofia y una ciencia que apuntaba a

descubrir la verdad, entendida como correspondencia matematica, a partir del
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Timeo de Platon®; paradigma, tanto en la ciencia como en la Arquitectura, hasta
el advenimiento de la fisica de Newton (Perez Gomez: 2002).

El demiurgo de Platon, un arquitecto que creaba el mundo geométrico con
una materia prima consubstancial al espacio vacio primordial (chora). El
arquitecto, entonces, revelaba siempre lo que ya esta ahi, el cosmos de Platén.
“La Arquitectura revelaba verdad revelando el orden del cosmos (...) mostrando
el maravilloso orden de la naturaleza y nuestro cuerpo vivo mediante la analogia.”
(Perez Gomez: 2002).

Una forma de conocimiento, la analogia entonces, abordaba los rituales de
la accion humana. Asi se llamé “scientia, a aquello que deberia ser contemplado,
el orden proporcional que la Arquitectura encarna, no tan sélo como edificios,
sino como situacion humana, en el espacio-tiempo de Experiencia.” (Perez
Gomez; 2002: 189) La experiencia humana asoma, entonces, para Perez Gomez
(2002), en una relacion de blsqueda analdgica con ciertas verdades matematicas,

cosmoldgicas...

En la segunda de dichas épocas, cuyo inicio no casualmente coincide con
el quiebre fundamental entre epistemes que propone Foucault (1966), como fin
del Renacimiento o paso de la mimesis a la representacion (Foucault: 1966);
Perez Gomez (2002) presenta un lluminismo cuyas primeras manifestaciones
ubica a mediados del siglo XVII. Aunque declarandose con contundencia, en la

Arquitectura misma, a principios del siglo XIX.

El autor, nos propone pensar dos sucesos, en dicho siglo XVII, como sus
primeros indicios. La teoria instrumental de la perspectiva presentada por
Desargues®, en la que aparece el punto medidor como generador de una exactitud

en la profundidad, que nunca habia sido tenida en cuenta®.

33 Platon, filosofo griego (427-347 a C.), escribid el Timeo alrededor del 360 a C.

34 Girard Desargues (1591-1661matematico e ingeniero francés.

% En “Perspectiva y representacion arquitectonica” (2013), Perez Gomez analiza la historia de los
métodos de representacion en arquitectura. Plantea un desarrollo de la perspectiva, ya presente en
las escenografias del teatro griego, con un quiebre muy importante entre fines del renacimiento y
barroco con la época iluminista. En los primeros la profundidad, como la mas importante de las
distancias en cuanto la experiencia humana del habitar, no estaba regulada con la perfeccion
objetiva a la que llegd la perspectiva en la ilustracién. Fundamentalmente a partir del punto de
medidor introducido por Desargues.
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Y la Ordenanza para cinco tipos de columnas en la que Perrault®®,
partiendo de sus conocimientos en Biologia y Fisica, pone en duda a las
proporciones como revelacion del cosmos y su relacion con las “correcciones
Opticas, que siempre han sido consideradas el motivo de cualquier discrepancia
observada entre las prescripciones proporcionales en tratados teoricos y la practica
de la construccion” (Perez Gomez; 2002: 189). Es decir, entre las prescripciones

de la teoria y la importancia de la préctica.
Perrault nunca habria entendido:

La tradicional prioridad de practica y el poder de la
Arquitectura de demostrar la medida perfecta para la experiencia
sinestética encarnada; no podia creer que la tarea del arquitecto
dependia de su habilidad de ajustar estas proporciones al solar y al

programa que tenia. (Perez Gomez; 2002: 189)

Perrault propone - segun el Mexicano- una teoria despegada de verdades
miticas o religiosas, donde més que en relacion con Descartes, se formula como lo
mas probable, matematicamente preciso y en relacion a una observacién analitica.
Recetas aplicables a una torpe practica arquitectonica (Perez Gomez: 2002) La
Arquitectura seguia, en Perrault, en relacion directa a la ciencia. Una ciencia que
se proponia ahora, ya no como ideal de perfeccién, en relacion analdgica con la
practica, sino quiza, como evolucion constante, progreso, hacia una perfeccion

futura.

Perez Gomez (2002) plantea aqui, y a diferencia ya de Foucault (1966),
una continuidad explicita y directa, de las problematicas surgidas en la

racionalidad de la llustracion, con nuestras aporias actuales:

Después de Perrault, y especialmente después de Jacques-

Nicolas-Louis Durand—el famoso profesor de Arquitectura cuyas

% Claude Perrault (1613 - 1688), arquitecto, fisico y naturalista francés, miembro de la Academia
de ciencias.
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Obras de principios del siglo XIX contienen in nuce todas las
presuposiciones tedricas y los debates estilisticos que todavia nos
atormentan—, la legitimidad de la teoria y la practica
arquitectonicas, predicada en su cientificidad, fue reducida a la

pura instrumentalidad. (2002: 6)

En el mismo sentido, serd la separacion forma/contenido, situada por el
autor en este inicio de la Modernidad, la que también comience el quiebre con la
historia como provision de sentido. Asi, propondré el autor la necesidad de una
historia en relacion con la presentada por F. Nietzsche en Sobre los usos y los
inconvenientes de la historia para la vida®’. Con los peligros y las posibilidades
que abria al hombre nuevo, una historia que deberia estar al servicio de la vida y
la creacion, mas que convertirse en una disciplina para la acumulacion de

informaciéon moribunda.

O, con la propuesta de G. Vattimo en el sentido del final de la historia,
como relato del progreso, de la vanguardia; aunque, dira, “Nunca podremos
superar la Modernidad simplemente y dejarla atrds: mas bien podemos
convalecer, curarnos del resentimiento y reconciliar nuestro presente con nuestro
pasado” (Perez Gomez; 2002: 191).

Entonces, plantea el pasaje de un paradigma tradicional a otro moderno.
Desde un pensamiento en el que, en el sentido de Leibniz®, somos como ménadas
sin ventanas navegando por un rio, vamos por los caminos que elegimos guiados,
vagamente, por la Divina Providencia. Modelo de accion humana que funcionaba
también, aunque en términos matematicos, en el mundo clasico. Hacia otro, a
mediados del siglo XVIII, en el que aparece la idea de hacer historia como parte
de la conciencia moderna, en su necesidad de progreso (Perez Gomez: 2002).

O dicho de otro modo, desde una Arquitectura renacentista que mira hacia
atras para corroborar sus acciones con un orden cosmolégico percibido como z.

Hasta una Revolucion Francesa, en la que las acciones humanas pueden cambiar

37 Sobre los usos y los inconvenientes de la historia para la vida. Es un ensayo escrito por F.
Nietzsche (1844-1900), entre 1873 y 1876.
3 Gottfried Wilhelm von Leibniz, filosofo aleman (1646-1716).
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las cosas, un potencial de progreso...o una extincion autoinfligida. (Perez Gomez:
2002)

1 7  LaExperiencia como alternativa

Emerge entonces, en nuestro autor, un camino de aceptacion de la
diversidad, de la discontinuidad. A la vez que reconocemos nuestras
responsabilidades proyectuales hacia el futuro, a partir de la imaginacion, esta

verdadera ventana de nuestro ser monadico (Perez Gomez: 2002).

La alternativa a un priori teolégico o al posterior paradigma
cientificista/determinista, pasa entonces por la experiencia vivida en relacién con

sus raices historicas. Parafraseando a Vico,® nuestro autor dira:

Un discurso normativo de este tipo no se puede considerar
legitimo si no acepta un discurso mitico-poético (con sus
universalidades imaginativas) como los medios humanos primarios
para plantear las cuestiones que nacieron con la humanidad y son
cruciales para asentar nuestra existencia mortal. Debemos
involucrar la confianza perceptual con el objetivo de descubrir las
coincidencias excepcionales que denominamos orden. (Perez
Gomez: 2002, 7)

Buscar en el hacer mismo, las conexiones, las posibilidades de compartir
significados con otros seres humanos, los que habitan los edificios. Mediante el
reconocimiento de estas formas espacio-temporales, encarnadas a la vez que

articuladas en el lenguaje.

Una Hermenéutica que, en su discusion con la deconstruccion, propone a
la imaginacion como fundamento de una ética y de un yo responsable que

cuestiona y actla; que prefiere la retorica a la escritura. En clara referencia, esto

39 Giambatista vico, pensador napolitano que a principios del siglo XVI1I1 plantea un acercamiento
a la verdad en relacion con la préctica, “Scienza nuova” de 1725.
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ultimo, a la escritura como diferencia en J. Derrida*®, concepto que revisaremos

mas adelante en relacion a la textualidad ricoeuriana.
Y asi dira (Perez Gomez):

En nuestros tiempos, esto pide una desmitificacion de las
respuestas cientificas supuestamente ofrecidas por la sociologia, la
antropologia, la biologia y otras ciencias. Por lo tanto, la
Hermenéutica niega un nihilismo de desesperacion (o una actitud
cinica, amoral) que pueda emerger como resultado de la
homogeneizacion de nuestra herencia cultural y permite la
posibilidad de una practica ética a través de la imaginacion
personal (2002: 192)

Hermenéutica que también admite las discontinuidades*! en el sentido de
Foucault (1966), aunque en la necesidad de crear argumentos, narrativas que
permitan la reconciliacion entre continuidad y discontinuidad. Perez Gomez
(2002), parafraseando a Ricoeur (1986/2010), hablard de una dindmica de
distanciamiento y apropiacion, en relacion directa con la historia como objeto de
estudio, con dichas discontinuidades/continuidades. Dindmicas en las que

aparecen huellas de lo que es el nucleo de nuestra tesis.

Dichas discontinuidades histdricas foucaultianas, “permitidas” por el
discurso de Perez Gomez (2002), en relacion con continuidades, narrativas,
reconciliatorias;  resultan, vistas desde el injerto hermenéutico de Ricoeur
(1986/2010), los dos ejes de nuestro trabajo. Asi aparecen, en una lectura del texto
abordado desde este concepto, la palabra poética articulada con la experiencia,
como busqueda de articulaciones y la distancia temporal que ofrece la historia,

como permiso de fragmentariedades.

Historia, que toma un primer plano en su analisis, quiza a tono con la Obra

de Ricoeur citada en el texto, Tiempo y narracion (2004), la antesala de su tratado

40 Jacques Derrida (1930-2004), filésofo francés, nacido en Argelia. Central en el
postestructuralismo. Su propuesta central es la “Deconstruccion del Texto”.

41 Ricoeur en “la memoria, la historia y el olvido” (2000) refiere al Foucault de “La arqueologia
del saber”: “Aparece el tema de la discontinuidad, con cortes, fallas, grandes aberturas,
redistribuciones repentinas que Foucault opone al habito de los historiadores demasiado
preocupados por las continuidades, los extractos, las anticipaciones, los esbozos previos”
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La memoria, la historia y el olvido (2000). Aunque con pronunciado acento en
uno de los dos nodos de nuestro discurso, la Apropiacion.

Proponiendo a la historia como fuente primaria, el pensamiento de Perez
Gomez (2002) sugiere, tiene implicitos, todos los elementos a partir de los cuales
se desarrolla esta tesis. Permite las distancias, mediaciones, por un lado, mientras
plantea la urgente necesidad de narrativas conciliadoras (con especial acento en la
experiencia, la confianza perceptual y la imaginacidon), que establezcan

continuidades, por el otro.

La diferencia que propone nuestro trabajo estiba en que estos dos polos,
que Perez Gomez deja entrever en relacion fundamentalmente a la historia, son
entendidos en nuestro trabajo, explicitamente, con igual intensidad, con idéntica
urgencia y en relacion a una comprensién/explicacion como tension indisoluble en

la totalidad del fenémeno aquitectonico.

Quedaria abierta la posibilidad de pensar y permitirnos una especulacion,
extremando esta tension planteada: Sugerir un par problematizador, a partir del
discurso suturador de Perez Gomez (2002) vy el discurso fragmentistico de

Eisenman®2.

1 7.4Arquitectura e interpretacion. Dra. Arg. Benedetta
Rodeghiero

En el siguiente trabajo, la Doctora Benedetta Rodeghiero aborda la obra de
Scarpa, en su Carlo Scarpa e il racconto di Castelvecchio (2002) desde una
Optica, con algunas similitudes con la de Perez Gomez (2002), en dos sentidos. En
cuanto a su relacion con Ricoeur, especificamente con Architecture et narrativité
(1983) y en su especial acento en la Apropiacién del sentido, aunque en este caso
por parte del habitante, de quien recorre la obra, visitantes locales o de otras

ciudades, paises.

42"peter Eisenman Arquitecto estadounidense nacido en 1932. Formé parte de los Five architects
y es uno de los tedricos mds importantes de la contemporaneidad.
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Luego de un articulo del mismo Ricoeur (2002), en la misma publicacion
de la UPC, en que relaciona la practica del Proyecto con algunos topicos de su
discurso; Rodeghiero (2002) realiza un analisis de la intervencion scarpiana en el
castillo de los Sforza, entre 1956 y 1973; poniendo en juego de algin modo la

relacion que planteamos en este trabajo.

Ya en la estructura del texto, aparece implicita nuestra mirada, si

entendemos una especie de estructura tripartita, mas una conclusion final.

Dicha estructura estd compuesta por: (A) dos capitulos dedicados a las
estrategias, logicas, de la intervencion, (B) un capitulo central, en términos de
comprension, Poética habitada y (C) dos capitulos finales que abordan la
Interpretacion, en relacion al usuario y a la ciudad. Mientras hacia el final ¢Ahora

qué? realiza una mirada conclusiva sobre la obra de Scarpa en su conjunto.

31



llustracion 2 Estatua del Cangrande en el Castelvecchio
Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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lustracion 3 Salas de exposicion del Castelvecchio
Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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llustracién 4 El Castelvecchio desde la Ciudad de Verona.

Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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1 8  Operaciones

En la primera de estas tres partes, que relacionamos con nuestra
explicacion ricoeuriana, con la Mediacion, se ponen en juego, para comenzar, una
serie de operaciones clave; que luego sera articulada en comparacion con figuras

retoricas de la linglistica y estrategias disciplinares proyectuales.
Dichas operaciones son:

= Contraste entre texto/contexto (intervencién/original), permiten respetar la

identidad formal de lo histérico.

» Metafora de la strada urbana, otorga la posibilidad de pensar una

Arquitectura en movimiento, unidad a la diversidad.

= Metéfora del agua alrededor del castillo, direcciona el tratamiento de los

solados y la geometria individual de las estancias como islas.

= Elementos descontextualizados, como la estatua ecuestre del Cangrande,
que en una posicion casi irreal, articula un espacio complejo generado

entre la intervencion y las prexistencias.

» Una fragmentariedad que Tafuri (1984) interpreta como “acumulacion de
signos” en que lo viejo y lo nuevo se relacionan por afiadidura,
yuxtaposicion,  confrontacion, disonancias; permitiendo lecturas

estratigraficas que se resuelven menos en la sintesis que en la espera.

= Una Mise en intrigue que, como sintesis ocasional, silencia otras voces,
interpretaciones posibles. Y quiza sea por eso, dira la italiana (2002), que

Scarpa no quiere terminar. (Rodeghiero; 2002)

Para luego enumerar las figuras retoricas y como estas se articulan en

estrategias compositivas claramente disciplinares.

Figuras como: metafora (las antedichas Strada Urbana e Islas);
metonimia; inversion (asimetria); oximoron (diferencias contundentes entre
continente/contenido); antitesis (en materiales, acabados o colores); la inversion

con rotacion retérica en la disposicion del Cangrande que lo independiza del
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contexto; asonancia (tratamientos similares en funciones relacionadas); hipérbaton
(como trayecto ciclico) y la ironia, con respecto a resaltar determinadas funciones

mediante su tratamiento. (Rodeghiero: 2002)
Que se articulan, entonces, en estrategias:

= Geométricas que le permiten ordenar, 0 sea separar 0 unir situaciones de
espacio-tiempo, sincronizar, en este caso, las medidas del tiempo

cosmoldgico del sujeto con el tiempo historico del objeto.

= Referencias tanto a la pintura (Klee-Mondrian) con el uso del color, como

a la maquina en cuanto a ensamblajes y articulaciones.

= [tinerario como ritual, en cuanto a un recorrido accidentado, con cortes y
enlaces, que permiten tanto la legibilidad, como la diversidad. Una

dindmica de coagulos y tensiones.

» Una exposicion de materiales que evita el refinamiento para concentrarse

en el orden y la organizacion.

= Oposiciones como la clausura-apertura interior-exterior que se da en la

Sala del Cavazzola.

* Y la luz, finalmente, como operacion de cambio de registro. (Rodeghiero;
2002)

1 9 Poética

Luego del despliegue de las estrategias, nos encontramos en un segundo
punto de nuestra estructura, en el que se concentra en el tratamiento de la poética.
Y, aqui Rodeghiero (2002) vuelve a coincidir con nuestra mirada al insistir sobre

la opinidn de Scarpa de que:

El valor de memoria y de uso social, etc., de un Proyecto o
de un edificio no depende de la intencionalidad o motivacion social
prevista por el autor del objeto, sino de cémo tal intencionalidad o

motivacion social esté en el objeto. (Rodeghiero; 2002: s/n)



Asi, articulard las opiniones de los visitantes verificadas in situ, o, en
nuestros términos, el edificio como texto, ya despegado de las intenciones

explicitas de su autor:

= La relacion entre el shock generado, en la inauguracion, sobre los
visitantes locales y su posterior ajuste intuitivo del gusto, mediante el
reconocimiento de la puesta de Scarpa. (Rodeghiero: 2002) ilustra

claramente esta situacion.

= La creaciobn de una atmoésfera de recogimiento que permite la
concentracion en los objetos expuestos, a partir de la abstraccién que quita
toda referencia temporal.

= La experimentacion de una sensacion de armonia; creada no tanto por

composicion de disonancias, sino por:

Una admirable orquestacion que, precisamente por ser la
combinacion de elementos asonantes y disonantes, tal vez incluso
desconcertantes, es un simil de la vida real. Hasta el punto de
parecer normal el hecho de pasar, por un momento, a formar parte
de otra época, para luego volver al presente, a las cosas de siempre,
pero con la memoria vivificada (Rodeghiero; 2002: s/n)

Desde alli, planteard nuestra autora, un cierre a esta mirada desde la
experiencia, sugiriendo una unidad retorica que se daria en la composicion de ese

recorrido que gira sobre si mismo, la recurrencia presente-pasado-presente.

1 10 Interpretacion

Para luego, en la tercera parte, dar lugar a la inteligibilidad, la
Interpretacion, que abarcard desde la subjetividad del visitante a la

intersubjetividad de la ciudad como comunidad.

La inteligibilidad de los estratos de historia, depositados en el

Castelvecchio, se visibilizan a partir de las estrategias de Scarpa, “gracias a la
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particular poética combinatoria con la que Scarpa relaciona las diversas figuras”
(Rodeghiero; 2002: s/n)

En dicho sentido, el uso de la abstraccion le permite sintesis en las que
participan la memoria colectiva e individual de usuarios, lectores, “dejando, por
otra parte, abierta la posibilidad de sucesivas refiguraciones” (Rodeghiero; 2002:
s/n). Y trabajara antiguas poéticas, incluyéndolas en las nuevas. Rodeghiero
(2002), en este sentido, parafraseara a Ricoeur, al decir que Scarpa proyecta el

recuerdo de la arquitectura medioeval.

También aparece la relacion entre las ideas del proyectista y la ejecucion
de la obra, la adaptacién a la contingencia sin perder el ndcleo de sus
conceptualizaciones. Esto en relacion también con una alta capacidad de
innovacion metaforica, en virtud de su cultura y sus vivencias, tanto en cuanto a
los materiales, como a la pintura y la escultura. Pero, fundamentalmente, siempre

traducida en términos disciplinares, arquitectonicos.

Maés concretamente, en cuanto a la relacion con la ciudad, la autora
nuevamente parafrasea a Ricoeur, al hablar de una relacion dialdgica, intertextual,
entre el castillo, texto y la ciudad, su contexto. Si la ciudad reaccioné mal, en el
inicio, a las transformaciones de la obra, “percibiéndola como enajenada y como
tal casi una violacion a uno de los simbolos de la ciudad” (Rodeghiero; 2002:
s/n). Luego, se di6 un proceso de aceptacion, asimilacion, en términos de lo que

nosotros entendemos con el concepto de Apropiacion.

Esto a partir del reconocimiento, la interpretacién que hace la ciudad, del
dialogo scarpiano con el lugar y con el contexto; con su paisaje, en cuanto al rio
Adige, tomado como arraigo en el territorio. Y, también, las decisiones tomadas
en relacion a él. Tanto en cuanto al recorrido museistico interrumpido por la
vision del rio, como otras en relacion a direccionalidades o materialidad y si hasta
“parece que el Cangrande también esté mirando el Adige” (Rodeghiero; 2002:
s/n).

El uso de materiales tipicos de la tradicién veronesa, sus costumbres
artesanales y hasta el protagonismo que cobra la ubicacion de la estatua del
Cangrande, también hablan de ese dialogo. Logrando la identificacion de la gente
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con su renovado simbolo, que la autora definira como: “el Castelvecchio es desde
entonces el verdadero Museo de su ciudad y de su cultura”. (Rodeghiero; 2002:
s/n).

Finalmente, ella sintetizard estas interpretaciones, en la importancia que
daba Scarpa a la posibilidad de relacidn entre poéticas antiguas, en dialogo con su
propia voz, aunque abiertas a nuevas refiguraciones. En relacion con nuestro
trabajo, podemos decir que Rodeghiero (2002), ademéas de hacer explicita su
adhesion a la Hermenéutica y de centrar su analisis en la relacion con la historia
como proveedora de identidad y asi estar muy cerca de Perez Gomez (2002),
propone un elemento mé&s. Y este, en nuestros términos, es el acento puesto en la
Apropiacion del usuario, de la ciudad, de lo inherente a la obra, texto, como

documento, mas que en la intencion romantica del autor.

Ademés de, implicitamente, articular una relacion entre poéticas y
estrategias, propondra una Apropiacion (interpretaciéon) posterior del usuario,
visitante (tanto el turista extranjero como el conciudadano), del critico o de las
posibles futuras intervenciones, como la que define finalmente la inteligibilidad,

el sentido de ese texto, documento, monumento.

Asi quiza, entonces, queda para nuestro trabajo, la translacion, el
reenfoque, de estos conceptos, desde el terreno de la historia, comun a la mirada
hermenéutica del propio Ricoeur, al énfasis en otros ejes del quehacer
arquitectonico. Y también, en un segundo plano, colocarlos en tensién con
miradas en que la identidad, aparece replanteada por conceptos como el

nomadismo y la movilidad contemporénea.

1 10.4 Pragmatismo y Fenomenologia. Dr. Arg. Ifiaki Abalos

El tercero de los trabajos abordados en esta indagacion, el estudio que
realiza el arquitecto Ifiaki Abalos, La buena vida (2000), en torno a siete casas.
Alli, aborda el estudio del Proyecto, a partir de campos estéticos, filoséficos y en
ultimo término culturales, con un caracter que superpone como veremos el relato

y el anélisis.



En este sentido, analizaremos el texto a partir de una relacion temporal
introduccion, nudo y desenlace. Aunque, al mismo tiempo, respetando el sentido
de esta tesis, intentaremos tomar distancia y abordarlo en términos de una

estructura, un sistema mediador (como ilustramos en el grafico de su indice).

INDICE.

Nota preliminar.

1- La casa de Zaratustra. i ] .
RESENTACION

2- Heidegger en su refugio: la casa existencialista.

. ) ) o Ambiente- . NUDO
0- La maquina de habitar de Jacques Tati: la casa positivistaparadigma instalado.

Subsistema 1.

3- Picasso de vacaciones: la casa fenomenoldgica.

SENLACE

4- Warhol and the factory: de las comunas freudomarxistas al loft neoyorquino.

I 5- Cabanas parasitos y nomadas: la deconstruccion de la casa.

Subsistema 2.

I 6- "A bigger splash": la casa del pragmatismo.

Epilogo.

llustracion 5 Esquema hibrido de analisis del texto La buena vida. Sistémico/narrativo.
Fuente: Elaboracion Propia

Las dos primeras casas abordadas por Abalos (2000) describen - a través
del pensamiento de F. Nietzsche y M. Heidegger- la Arquitectura que materializa
el pensamiento de ruptura de la Modernidad. Que, podriamos decir, deviene en
Arquitectura contemporanea (Abalos; 2000).



Ruptura que de alguna manera, resulta en una introduccion a lo que es su
tercer casa, la positivista, el nudo del relato. El verdadero problema a desarticular,

la peor cara del racionalismo mostrada en toda su contundencia (Abalos; 2000).

Para, finalmente, mostrar las alternativas de un desenlace que fluctta entre
la casa fenomenoldgica y todo su potencial del habitar como experiencia y las
propuestas mas ligadas a un devenir finalmente estadounidense, entre las que

sobresale la casa pragmatica, las Study Houses* californianas.

Cabe destacar que intentaremos una mirada sistémica, desmembrando el
relato. Mirada, la sistémica, que por otro lado plantea el mismo Abalos (2000),

como ldgica operativa en su casa pragmatica.

Nuestro sistema, siguiendo a Ch. Alexander®,  constara de dos
subsistemas, ternas, que se articulan holisticamente, en el discurso del espafiol,
como superacion de la mirada positivista decimononica. Y a su vez, cada uno de
esos subsistemas articulara —aunque paradogicamente en términos narrativos- una
primer mirada que de alguna manera introduce la terna, una segunda que genera
dudas, incongruencias a partir de las posiciones anti-humanistas, tanto del
Heidegger de la Carta sobre sobre humanismo*®(1945-2000), como desde los
planteos posestructuralistas de Derrida y Deleuze. Y, finalmente, un desenlace
doble, en la tercera, donde quedan evidenciados los dos modelos que finalmente

emergen del analisis, el fenomenoldgico y el pragmatico-sistémico.

El primero de los dos subsistemas esta relacionado con la cultura europeo-
continental, fundamentalmente alemana, a partir, como dijimos del pensamiento
de Nietzsche, Heidegger y agregamos, en este caso, a Edmund Husserl*® para la

casa fenomenoldgica (Abalos; 2000).

43 Expresion tomada del articulo “Case study hauses 1954-1962” de Esther Mc Coy.

4 Cristopher Alexander en Sistemas que generan sistemas, de Tres aspectos de la matematica y el
disefio. (1969-1980), articula su version de la “Sistémica” que pone en relacion a la generacion del
Proyecto. En torno a la relacion Holistica entre Subsistemas.

4 Articulo en el que Heidegger toma distancia del Humanismo tradicional y de J.P.Sartre en
particular.

46 Filésofo aleman (1859-1938), fundador del movimiento fenomenolégico, de quién uno de sus
discipulos més celebres, fue Martin Heidegger.
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En lo que serian, la casa del superhombre nietzscheano, en el recorrido
por las casas de patio*’ de Mies van der Rohe®. La casa refugio, de la
autenticidad/conservadurismo heideggeriano y su cabafia en la Selva Negra
alemana. Y la casa de la habitabilidad fenoménica, planteada como punto
culminante de este primer grupo. Identificada con las casas que habit6é Picasso en

sus vacaciones y su Apropiacion de las mismas (Abalos; 2000).

El segundo grupo esta articulado con procesos culturales que, en su
mayoria, se inician en el pensamiento europeo y son asimilados posteriormente
por la cultura norteamericana. Asi, el concepto de comuna de las izquierdas
europeas se articulard con el loft neoyorquino de Warhol, contestatario y

glamoroso a la vez. (Abalos; 2000)

El pensamiento post-estructuralista derrideano y deleuzeano, en sus
conceptos de pardsito y sujeto némade respectivamente, se trabajara a partir de
una casa prefabricada, construida/deconstruida por Buster Keaton con el manual

de instrucciones equivocado (Abalos; 2000).

Y finalmente, planteada por Abalos como la mirada que mas acierta, de
esta terna en principio, y de toda la serie, yendo un poco mas alla, la propuesta de
superficialidad, hedonismo pop, pragmatico/sistémica. Sintetizada en el espacio
doméstico plasmado en una pintura, “A bigger splash” de David Hockney
(Abalos; 2000).

1 11 Lacasapositivista

0) La «casa positivista», planteada como el paradigma a superar, con
respecto a los conceptos de maquina y organismo que subyacen en gran parte de
la Arquitectura moderna, mas explicitamente con respecto al CIAM*, y
simbolizada en la casa disefiada y construida para la pelicula Mon oncle de

Jaques Tati. Alli, los lineamientos mas positivamente racionales de dicha

47 Conjunto de proyectos, de un carécter analitico, llevados a cabo por Mies Van der Rohe.
4 Mies Van der Rohe (1886-1969), arquitecto aleman, referente del Movimiento Moderno.
49 Congreso Internacional de Arquitectura Moderna, funciond entre 1928 y 1959, organizado
inicialmente por Le Corbusier.
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Arquitectura, son criticados, desde una mirada radical como la surrealista.
(Abalos; 2000)

1Tl L

lustracion 6 Casa de los Arpel y bohardilla de Hulot en la pelicula Mon oncle de J. Tati.

Fuente: filmstruck.com

En la pelicula, Tati muestra a la familia Arpel que vive con su hijo en la
casa del progreso y el orden en un barrio elitista de las afueras. Y, en
contraposicion, al tio de la familia, Monsieur Hulot -Tati mismo-, que habita el
atico de una “vieja casa estrafalaria” (2000: 68) en el centro de Paris, un
“fantastico laberinto fenomenoldgico” (2000: 72). Abalos (2000) sugiere aqui, un
paralelismo con las divergencias existentes en el seno de los CIAM entre la
ortodoxia y las nuevas miradas representadas por los miembros mas jévenes,
agrupados en una organizacion paralela, el TEAM 10%° —van Eyck, Smithson, etc-
(Abalos; 2000).

% Team 10, grupo de arquitectos que surgid en las reuniones del CIAM vy, posteriormente,
significo una ampliacién o superacion de sus ideas hasta su Gltima reunién en 1981.



Dicha posicion ante el mundo, la de Hulot, comparada por el espafiol con

la mirada intensa e inocente de un nifio, es luego sintetizada en la expresion:

...la impugnacion del positivismo, que primero Husserl y
Bergson®!, y después (el primer) Heidegger y Merleau Ponty llevan
a cabo, en el intento de restablecer un nuevo subjetivismo o
vitalismo que permita dar un marco a la ciencia, desenmascarando
el caracter ideologico del positivismo y de sus tecnocraticos

desarrollos sociales. (2000: 69)

De alguna manera, desarrolla aqui el paradigma del progreso, poniéndolo
en cuestion. Y a su vez presenta, explicitamente en la fenomenologia, a su

impugnacion, su contracara. Tema que retomaremos en la conclusion final.

1 12 Lacasadel Superhombre

1) El primero de estos grupos, subsistemas, se presenta a partir de las
casas de patio, proyectadas como ejercicio, investigacion, por L. Mies van der
Rohe, en cuanto el habitar de un sujeto, el Zaratustra nietzscheano, que supera la

concepcion tradicional (Abalos; 2000).

51 Henri Bergson (1859-1941), fildsofo francés considerado vitalista. Uno de sus conceptos mas
elaborados y repensados, desde la arquitectura, es el tiempo, en términos de “duracion”.
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lHustracion 7 Imagen interior de la casa Tugendhat. Mies Van der Rohe 1930.
Fuente: https://commons.wikimedia.org

Algunas de sus caracteristicas son:

La individualizacion de un sistema capaz de generar diversidad,
individualidad, a partir de pocas variables. Y, en ese sentido, ajeno al
existenzminimun que imperaba en el movimiento moderno en general. En

el que primaba la optimizacion del objeto/tipo, producido en serie.

Un espacio continuo que articula la privacidad pensada para un sujeto
paradigmatico: hombre soltero (solo hay una cama por vivienda). La
misma se cierra definitivamente en los muros que rodean la casa y
permiten una vida libre de la tradicion judeocristiana, de la moral social,

de la absoluta visibilidad calvinista moderna.



El patio, uniforme, quieto, pensado para la contemplacion, a través de la
galeria acristalada y desde la posicion reclinada del sillon Barcelona®2.
Contemplacion del fluir del eterno retorno, del ciclo de las estaciones.
Este devenir presente que, en Nietzsche, es gozo, “un retorno al tiempo
ciclico dionisiaco, al fluir entre contrarios de Heraclito” (Abalos, 2000:

26)

El muro de ladrillo y el uso de hogar a lefia, entre otros, dialogan con los
materiales modernos, como activacion de la memoria, evocacion.
Diferenciada de la pura mirada moderna hacia el futuro. Y en que, ademas,
la chimenea y el muro se confunden, evitando cualquier tipo de

centralidad-verticalidad.

Tradiciones que intervienen, colaboran en una creacién individual
verosimil. Por fuera de cualquier matiz trascendente, tipoldgico, tanto en

su vertiente iluminista como estructuralista, o contextualista.

Horizontalidad planteada, tanto compositivamente como en cuanto al no
uso de luz cenital, en relacion con la mundaneidad, con el protagonismo
del sujeto que se expande por la casa, se apodera del sistema. Y alli
Abalos presenta el uso que hace Mies de la simetria vertical. Por ejemplo
en la intensidad luminosa equivalente entre suelo y techo, subrayada por la
altura aproximada de 3,20 m, que dejaba a la mirada en el centro de la
escena. Simetrias que serian construidas por los desplazamientos
fenoménicos del sujeto activo, mas que por ejes verticales organizados
desde el mas alla (Abalos; 2000).

52 Sillén disefiado por Mies Van der Rohe.

46



Finalmente, el autor cierra su analisis, con la propuesta de una revision de
cierta critica, quiza apresurada, realizada a esta arquitectura desde la
postmodernidad. Y de una revalorizacion de la misma en orden a su valoracion de
la subjetividad, entendida en términos de aquello desdefiado por el cientificismo
positivista. Y ademas, proponiendo su articulacion con el sistema (Abalos;

2000).%3 Articulacion que retomaremos en varios puntos de nuestro trabajo.

1 13 Lacasarefugio

2) La casa refugio, auténtica, de Heidegger en la Selva Negra, frente a lo

inauténtico urbano moderno, es el eje de la reflexion siguiente®.

¥
E

llustracion 8 Martin Heidegger con su esposa en su cabafia en la Selva Negra.

Fuente: flickr.com

53Y en todo esto coincidimos absolutamente, desde aqui, con Abalos.
5 La cabaria le fue entregada al filésofo, como prebenda, al asumir el rectorado de la Universidad
de Friburgo.
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En ella aparece la imagen que le permite a nuestro autor simbolizar el
pensamiento heideggeriano, fundamentalmente en el sentido de su critica al uso

(moderno) de la tecnologia y a cierto desarraigo en relacion al habitar.

Habitar que debiera conducirnos a construir en el sentido de cuidar,
preservar, mas que de erigir. La relacion interior-exterior, en tanto resguardo de la
naturaleza, sera entonces metafora de una defensa contra una Modernidad
industrial que transgrede los valores del arraigo. Los muros como piel y la puerta
como tema central. Una relacion publico-privado que Abalos (2000) relaciona
hasta con ciertas excusas de Heidegger, con respecto a su retiro de lo publico, su
dimision al rectorado y con ello de su explicito (en cierto modo) apoyo al

nazismo.

La chimenea marcando la centralidad, en relacion al patriarca como figura
de la autoridad, el padre:

Es él quien construye la casa en el tiempo, es él quién
despliega el programa del cuidado al que se refiere Heidegger, Es
por tanto sencillo establecer una correspondencia entre este eje
jerarquico autoritario y la organizacion central de la casa en torno a

un espacio central, la casa del humo... (Abalos; 2000: 51)

Esta casa del humo nos hablaria de una concepcidn vertical. Verticalidad
que aparece ejemplificada entonces, en el discurso Construir, habitar, pensar
(1951)%, en cuanto al construir como instauracion de la cuaternidad, la tierra, el
cielo, los divinos y los mortales. Sera este completo esquema vertical, el que
nuestro autor relaciona con cierta nostalgia del sujeto centrado. Aquel que hereda,
cuida y transmite a sus hijos la propiedad. Nostalgia que seria entonces “...el
producto de una idealizacion de la densidad y firmeza del pasado frente a la
banalidad del presente.” (Abalos: 2000: 51).

5 Discurso de Heidegger a los arquitectos en momentos del inicio de la reconstruccion de
Alemania luego de la Segunda Guerra mundial. Ampliamente revisado desde la teoria de la
arquitectura. Que presentaremos a lo largo de este estudio como distanciado de las primeras ideas
del Heidegger de Ser y Tiempo.
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Las relaciones que aparecen con respecto a las casas de patio a estas
alturas son muy claras. Por un lado, la relacion con el pasado como evocacion en
las primeras, frente a una raigambre, autenticidad, en esta segunda; los muros
como resguardo de un yo creativo o como defensa de una tradicion patriarcal; la
horizontalidad o la verticalidad(Abalos; 2000).

Aunque presentada en desventaja, en orden a una valoracién, la posicion
conservadora que trasunta este analisis, es revalorizada finalmente por Abalos
(2000), entendida desde el legado que dejo. En cuanto a las concepciones
disciplinares ligadas a la preservacion patrimonial de ciudades, que en muchos
aspectos hoy agradecemos. (Abalos: 2000)

Ahora bien: Debemos realizar una aclaracion, con respecto a esta
aproximacion al pensador de la Selva Negra que, via Ricoeur, converge en uno de
los puntos centrales en nuestro trabajo. Abalos (2000) hace un esfuerzo, a nuestro
entender desproporcionado, por unificar un pensamiento, entre la etapa
heideggeriana del dasein y la etapa posterior. Etapa, esta ultima, en la que, segun
Ricoeur, la palabra toma un primer plano con respecto al estar en el mundo®.
(Ricoeur: 1986/2010)

Y podriamos hablar, en este sentido, de ciertas contradicciones como
cuando Abalos (2000) dice: “La casa servira al despliegue de una retorica
arquitectonica capaz de desplazar al lenguaje de la filosofia...la filosofia
llegara a ser un pensamiento sobre la habitacion.” (2000: 44) Y mas adelante, en
sentido contrario: “...quién habita la casa es quién domina el lenguaje; quién

construye su pensamiento a su través.” (Abalos; 2000: 50)

Desde nuestra perspectiva, la segunda frase es la mas acertada para el
discurso de esta casa refugio. Es el Heidegger de la mirada hacia el pasado, del

arraigo, quien parte del lenguaje para pensar el habitar.

6 Tema que retomaremos a lo largo de |a tesis.
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Claramente diferenciado del anterior (también anterior al nazismo) que, en
Ser y Tiempo, habla de un dasein, un ser-ahi, que encuentra su autenticidad en
cuanto a su relacion con la muerte como posibilidad. Es asi como, en su ser en el
mundo, existencial, definird su pre-comprension como anterior a todo lenguaje.
(Ricoeur: 1986/2010, 86)°" . Y que ademas, desde nuestra mirada, esta

fundamentalmente relacionado con el andlisis siguiente.

1 14 Lacasafenomenoldgica

3) Punto culminante de nuestra primer terna/subsistema, aunque a la vez,
primer desenlace posible, alternativa contemporanea, aparece la casa
Fenomenoldgica. Las distintas villas que solia habitar y disfrutar Picasso en sus
vacaciones, como paradigma de la experiencia del habitar, por sobre la
jerarquizacion positivista. Y, podriamos agregar, de nuestro cufio y como primer
indicio de respuesta al cuestionamiento del parrafo anterior, antes de y en relacion

con cualquier lenguaje...

En este caso, vamos a detenernos especialmente en la descripcion de la
experiencia del habitar, realizada por el autor. La misma sintetiza con mucha
claridad asp