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¢ES acaso nuestra tarea futura avanzar hacia un modelo de
pensamiento desconocido hasta el presente en nuestra cultura, que
permitiria reflexionar a la vez, sin discontinuidad ni contradiccion,
sobre el ser del hombre y el ser del lenguaje? (...) Pero también es
posible que se excluya para siempre el derecho de pensar, a la vez, el
ser del lenguaje y el ser del hombre (...) Quiza sea alli donde esta
enraizada la eleccion filosofica mas importante de nuestra época.
Eleccion que solo puede hacerse en la prueba misma de una reflexion
futura.

Michel Foucault



RESUMEN

La presente Tesis presenta una mirada Hermenéutica sobre la nocion y las
practicas del Proyecto contemporaneas. Trasladando una concepcion de texto?,
entendido como mediacién/apropiacion entre el discurso y la escritura/lectura,
desde campo ontologico-epistemoldgico de las ciencias sociales hacia el del

Proyecto, mas especificamente referido a la arquitectura y el Disefio.

Desde alli se pretende, como aporte a la disciplina, formular y verificar un
par analitico-propositivo, en relacion a dos corrientes de pensamiento que
marcaron el siglo XX: Fenomenologia y Estructuralismo; principalmente a los
campos culturales ligados a la experiencia y la lectura, que surgieron en relacion

con ellas asi como sus hibridaciones contemporaneas.

Y de esta manera, fundamentar y desarrollar estrategias que permitan
procesos proyectuales heuristicos, diferenciados de una antropocentralidad
iluminista, pero a su vez comprendidos en una relacién directa con la experiencia

y con la apropiacion de su sentido.

PALABRAS CLAVES: Proyecto, Apropiacion, Mediacion, Interpretacion, Sentido.

! La nocién de texto, a partir de la que trabajamos, es la elaborada por Paul Ricoeur en la Gltima
etapa de su trabajo. Llamada por algunos autores injerto hermenéutico en cuanto a que relaciona a
la fenomenologia con las teorias que provienen de la lingiistica y hasta con algunas miradas
anglosajonas que aborda en su paso por la docencia en EEUU.



INTRODUCCION

Iniciando el afio 1985, recién restaurada la democracia en la Argentina, el
clima de efervescencia universitario quiza extremaba las diferencias, las

intenciones...

Por entonces, muchos tuvimos la oportunidad de escuchar un abanico de
posiciones que iban, desde cierto positivismo esperanzado -no sin cierta dosis de
anacronismo- en una clase magistral de Amancio Willams?, hasta las ligadas a
cierto desencanto - méas a tono con los tiempos- propuestas por el arquitecto
Doberti* en sus clases. Como cuando relacionaba al Proyecto con las herramientas

de representacion, denunciando la subyacente sumisién de aquel a estas ultimas.

Pasando por propuestas enmarcadas en la deconstruccion del sujeto u otras
que tenian que ver con el devenir, podria decirse que los contenidos disciplinares
eran reelaborados, desde el campo de la cultura. Aquella que habia reingresado de
pronto a la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo (FADU) con intencién

de desarrollar sus reflexiones.

En este marco, cursé la materia Proyecto en dos catedras que proponian

visiones dispares: Las catedras de Tony Diaz® y Horacio Bucho Baliero®.

Mas alla de la adscripcién de uno sobre una linea enmarcada en una feroz
critica (paraddjicamente racional) al racionalismo de la modernidad y del otro,
explicitamente adherente a un movimiento moderno, inocultablemente positivista;

dejaban entrever, en sus practicas, en sus elecciones, el terreno racional/heuristico

2 Mi vinculacion con este tema aparece por primera vez en relacion con el ingreso a la universidad.
3 Arquitecto argentino referente del Movimiento Moderno, autor entre otros Proyectos de la “Casa
del puente” en Mar del Plata.

4 Profesor de la FADU y actual miembro de la Comisién de Doctorado.

S Arquitecto argentino, referente del tipologismo, quien ejercié la profesion en Argentina y luego
en Espafia.

® Arquitecto argentino, referente de las sintesis del Movimiento Moderno que hoy devienen en lo
que podriamos llamar una arquitectura de “partido”. Autor, entre otras, del “Colegio de nuestra
Sefiora de Lujan” en la Ciudad universitaria de Madrid.
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de la mediacion de los simbolos en el primero y cierta poética subjetiva, ligada a

la experiencia’, en el segundo.

Alli, donde uno hablaba de cientos de tipologias analizadas y registradas
acerca de la vivienda en el gran Buenos Aires y sus posibles tipificaciones, el otro
nos decia que... la escalera es la de un solo tramo porque subir es siempre hacia
adelante, 0 que un espacio es...entro, veo una ventana, alla en una esquina y
camino hasta ella, cruzandolo, curioso, para ver lo que me ofrece como

mirada...2

Dichas miradas comenzaron a tejer un espesor mas claro - ya como
docente- en la catedra de Conocimiento Proyectual del CBC, conducida por Miro
Speranza en ese entonces y por Fernando Speranza por estos afios, en la que
abordé estos temas en su relacién especifica con el campo del conocimiento. Alli,
La poética del espacio (1957) de Gaston Bachelard, La dimension oculta (1966)
de Edward Hall y los Sistemas que generan sistemas (1969) de Christopher
Alexander, textos que, en relacion con otros colegas docentes y el aporte de la
discusion con los estudiantes y sus propuestas proyectuales, han ido hilvanando

las relaciones que hoy se articulan en el contexto de la presente Tesis.

Respecto a la estructura de este trabajo, la misma inicia con algunos
aspectos metodoldgicos que rematan en una serie de trabajos tedricos,
disciplinares; que a modo de indagacion preliminar, contienen las ideas,
conceptos que de diversos modos y en distintas articulaciones, componen este

trabajo.

’ Fue interesante verlos discutir a ambos, en la Sociedad Central de Arquitectos, sobre la cuestion
de la Reserva Ecoldgica de la CABA, en la que Bucho hablaba de la necesidad de la relacién de la
gente con el rio y Tony se preocupaba por cuestiones por fuera de la centralidad de lo humano, por
la Ecologia, quiza, entre otras cosas, como simbolo de esa misma descentralizacion. Y, en medio
de la discusidn, acalorada aunque amistosa, hubo una sonrisa de todo el auditorio cuando Bucho se
paré e interrumpiendo a su oponente, con cierta ironia, le dijo: “...Cuando hablds de mi poético
discurso, pareceria que estés diciendo que soy un pelotudo...”

& Registros de clases
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Luego, en un segundo capitulo, se desarrolla la nocién de Interpretacion a
partir del par explicacion/comprension. Planteada, fundamentalmente por Paul
Ricoeur®, como desplazamiento del paradigma de analisis explicativo de la
Linguistica, al campo de las Ciencias Sociales en su conjunto; preparando asi, el
terreno para una aproximacion a la disciplina del Proyecto desde la doble mirada,
de una subjetividad situada y, a su vez, de una Mediacidn analitico-operativa,
aunque evitando una objetivacion alienente!®. Desmarcada, entonces, de la

relacion sujeto-objeto tradicional.

El tercer capitulo, presenta un desarrollo de los conceptos recién
nombrados, en relacion a las légicas predictivas, los modos contemporaneos del
Proyecto; abordaje cuya heterogeneidad se articula a la complejidad del panorama

de estos ultimos.

Finalmente, en el cuarto capitulo, abordaremos las Obras del arquitecto
Steven Holl, sus imagenes y su documentacidn, en relacion a su posicion teorica y
sus procesos proyectuales verificables. Mediante una lectura analitica,
descontextualizada y recontextualizada, que se distancia de las intenciones
autorales originales, aunque en tension con la necesidad de una apropiacién, de
una interpretacion del sentido inmanente en dichos textos: documentos (planos,
bocetos, fotografias, discursos, entrevistas). No como significado subyacente y

oculto, sino como propuesta de posibilidad de (proyectacién de) mundo.

® Paul Ricoeur, filésofo, hermeneuta (1913-2005) en la Ultima etapa de su trabajo, posterior a su
abordaje con eje en la metéfora, elabora su propuesta epistemoldgica en torno a lo que algunos
Ilaman “injerto hermenéutico”, en relacion a una dialéctica entre lo que entiende como dos
tradiciones fundantes de la hermenéutica moderna, la fenomenologia y el estructuralismo.

10 nocién tomada de su tratamiento en Gadamer, en cuanto a su critica a la distancia sujeto-objeto
tradicional.
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CAPITULO I| ASPECTOS METODOLOGICOS

1 1 PROBLEMA

El primer punto de un abordaje metodoldgico, reside en la delimitacion del
problema en relacion al tema en el que se instala el trabajo. Asi, la presente tesis
establece su anclaje en torno a la teoria/practica del Proyecto y su situacion de

crisis en la contemporaneidad.

En este sentido, para su problematizacion, decidimos extremar una
contradiccion: Explicitar dos posiciones que hoy subyacen al pensamiento
proyectual. Por un lado, la busqueda de la construccion de la subjetividad (nuevas
subjetividades, intersubjetividades, multisubjetividades), enunciada repetidamente
en el discurso proyectual méas actual. Y, por otra parte, la critica postmoderna! al

sujeto antropocéntrico. Para desde alli pensar sus hibridaciones.

O, en términos mas disciplinares, como continuar el camino de
superacion de ese sujeto que objetiva, representa al mundo desde el centro de la
perspectiva iluminista, domina a la naturaleza mediante la racionalidad técnica; y
simultaneamente, reencontrar al ser humano que percibe, imagina, recorre, habita
y, también, interpreta y valora a la arquitectura, se constituye en la pregunta,
acerca del modo de pensar el Proyecto, que subyace/orienta este trabajo.

11 Entendemos por Post-modernidad, en el sentido de la critica a la confianza en el progreso, del
pensamiento moderno. De la cual, podemos tomar como punto de partida o antecedente, los
trabajos criticos de Friedrich Nietzsche (1844-1900) y, especialmente, la segunda parte de los
trabajos de Martin Heidegger (1889-1976).



1 2 JUSTIFICACION Y RELEVANCIA

En épocas en las que se nos presentan, como cada vez mas acuciantes, los
peligros que implica la accion humana sobre la naturaleza y por ende, sobre su
propia posible futura habitabilidad. Y, asimismo, al mirar hacia atrds nos
encontramos con los grandes problemas de la humanidad, no resueltos por la
modernidad: el hambre, la des-inclusion o la necesidad de vivienda en vastas

areas de nuestro planeta.

Sigue siendo un imperativo, en el campo de la cultura, la elaboracion de
estrategias que desarticulen la transparencia de la relacion sujeto-objeto de la
llustracidn. De ese ser humano que impone sus categorias al mundo y lo domina.
Estrategias que fueran profundizadas a partir de lo que se dio en llamar post-
Modernidad.

Pero asi también, emerge, articulada con esta urgencia, la necesidad de
implementar nuevas herramientas, modalidades, para la toma de decisiones
imaginativas, en la actividad proyectual; capaces de situarse, orientarse en el

marco de la complejidad contemporanea.

Y, en igual sentido, si por un lado, parece plenamente vigente la necesidad
de profundizacion de estrategias que replantean la posicion del ser humano,
repensando sus limitaciones; por ejemplo, en cuanto a su dependencia con
respecto a la cultura en la que nace, al lenguaje que habla — en términos de
Heidegger!?-; o a las relaciones de poder que subyacen a sus acciones - en

términos de Foucault'®-. Y, en suma, la intencién de experimentar con procesos

12 |a potencia del lenguaje queda a la vista en el Gltimo parrafo de su Carta sobre el humanismo:
Asi, el lenguaje es el lenguaje del ser, como las nubes son las nubes del cielo. Con su decir, el
pensar traza en el lenguaje surcos apenas visibles. Son aln mas tenues que los surcos que el
campesino, con paso lento, abre en el campo.

13 Michel Foucault (Francia, 1926-1984) Uno de los mas importantes pensadores del Siglo XX.
Fue alumno, entre otros, de Merleau Ponty y se puede decir, desde aqui, que invirtié gran parte de
su obra en distanciarse, articular su pensamiento con este Ultimo. Creador de conceptos como
dispositivos de poder, ejemplificado a partir del pandptico de Bentham, o de arqueologias del
saber, en discontinuidad con las categorizaciones iluministas.
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proyectuales que asuman la complejidad. En oposicion al sujeto/arquitecto
heroico de la modernidad munido de decisiones inapelables.

Por otro, en los ultimos afios, también aparecen voces que, sin correrse de
este paradigma, aunque ante el peligro de quedar atrapados en un pensamiento
que, a fin de cuentas, pueda recaer en un caracter conservador, reclaman la
elaboracion, desarrollo, legitimacion de abordajes del Proyecto que incluyan,
tanto desde la toma de decisiones, hasta en la recepcion, habitacion,
experimentacion, de modalidades fundamentalmente comprensivas, en torno a una

posibilidad de inter/multisubjetividad.

Herramientas que apunten no solo a la critica y/o a la potencialidad de
ciertas logicas heuristicas, que explotan mediaciones simbdlicas, muchas veces
hiper-racionales y en términos de pensamiento débil a la vez; sino que incluyan
ademéas, modos de aprehender lo real, prensiones -en términos de Deleuze
(1993)*-, impulsando la imaginacion, como evocacion/ilusion. Posibilitando
modos de habitar del ser humano que incluyan desde la fruicion, en términos de

experiencia, hasta aspectos éticos mas en el orden de su dignidad.

En consecuencia, es desde la necesidad de trabajar en estos dos sentidos,
aparentemente opuestos y evidentemente necesarios. Y articularlos en el modo en
que Paul Ricoeur (2000) los aborda con su concepto de texto, como herramienta
teorica de analisis, hermenéutica, profundizando en dos tradiciones de esta Gltima
como son la fenomenologia y el estructuralismo. Que, en este trabajo,

plantearemos una opcion desde donde pensar las multiples facetas del Proyecto.

Recuperamos, entonces, la cita de Juan Samaja, (2004) quién en una de sus
ultimas publicaciones, Proceso, disefio y Proyecto en investigacion cientifica®®,
reflexiona'®: ElI comienzo de la ciencia implica siempre una masa de saberes
previos que se puede designar con el concepto global (de origen husserliano): el
mundo de la vida. (2004: 20)

14 Gilles Deleuze (1925-1995). Fildsofo francés central en la corriente posestructuralista.

15 Epistemdlogo argentino (1941-2007), destacado en los campos especificos de la salud y la
sicologia.

16 Dice esto, en el primer capitulo, después de presentar su vision ternaria-en cuanto a teoria/objeto
modelo/observacion, dejando atrés la anterior y binaria teoria/observacidn- y antes de iniciar su
trabajo, en términos explicitamente semidbticos.
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Y continua Samaja (2004) citando directamente a Merleau Ponty!’:

Todo lo que se del mundo, aun cientificamente, lo sé a
partir de una perspectiva mia o de una Experiencia del mundo, sin
la cual los simbolos de la ciencia no querrian decir nada. Todo el
universo de la ciencia esta construido sobre el mundo vivido y si
queremos pensar la ciencia misma con rigor y apreciar exactamente
su sentido y su alcance, nos es menester despertar toda esa
Experiencia del mundo de la que la ciencia es la segunda expresion.
Merleau Ponty: Fenomenologia de la percepcion. (en Samaja,
2004: 20)

17" Filésofo francés, fenomendlogo (1908-1961) del cual trabajaremos dos obras
fundamentalmente. Su Fenomenologia de la Percepcién y su Lo visible y lo invisible, recopilada y
publicada después de su muerte.

16



1 3 HIPOTESIS

La presente tesis abordara como hipotesis de trabajo, la posible
articulacién del par subjetividad / desubjetivacién, en torno a la relacién entre un
humanismo'® radical y un anti-humanismo radical, como categorias
analitico/predictivas del Proyecto, presentes en el campo de la cultura en general y
desarrollado en nuestro marco tedrico. Se infiere que dichas categorias son
pasibles de ser revalidadas, tanto desde un punto de vista teérico arquitecténico en
relacién con el pensamiento extra-disciplinar (nivel A), como desde su relacion

con las practicas proyectuales y obras construidas (nivel B).

Consecuentemente, desde una hipdtesis derivada, consideramos que es
posible la construccion de un modelo, herramienta/dispositivo tedrico, en términos
epistemoldgicos, de analisis proyectual, planteada alrededor del concepto de texto
de Ricoeur (2000), a partir de las categorias construidas en la hipotesis primera y

como articulacion de las mismas.

Dicha herramienta/dispositivo podra ser corroborada en la extrapolacion
de estrategias complementarias presentes en hibridaciones de Proyectos y obras
contemporaneas. Ademas de su relacién en términos predictivos heuristicos, en el

sentido de proyectacion de mundos posibles.

Consecuentemente, se buscard desarrollar, en términos de herramienta, el
par experiencia/lectura®, en relacion a la nocion de textualidad tomada desde el
campo de las ciencias socialesa; planteada en este trabajo, en su continuidad con

el campo del Proyecto.

18 Categoria aplicada, en general, al proceso de posicionamiento del ser humano como centro del
pensamiento que comienza en el Renacimiento. Criticada fundamentalmente desde la
postmodernidad. Un hito sobresaliente entre sus criticas es la Carta al humanismo de M.
Heidegger.

19 Sera expresada mediante un modelo grafico. La misma es propuesta inicialmente por Ricoeur
(2000) para las ciencias sociales, en continuidad con las ciencias naturales.



1 4

OBJETIVOS

El presente trabajo tiene como objetivo central:

Pensar el proyecto desde las principales corrientes de pensamiento que

intentaron, durante los Siglos XIX y XX, superar la transparencia de la

objetividad iluminista: la fenomenologia y el estructuralismo y sus derivaciones e

hibridaciones.

Y asi cubrir objetivos especificos como:

Desarrollar un analisis de los modos-légicas de Proyecto, desde el
campo del pensamiento filoséfico-cultural, sin abandonar la
especificidad de aquel en cuanto a estudio de las actividades
humanas de habitacion en relacion directa con la propuesta de
mundos posibles.?

Pensar el Proyecto desde teorias, en principio contrapuestas, en
busca de articulaciones que permitan fundamentar y a la vez
potenciar las posiciones diferentes que coexisten en determinadas
hibridaciones. Con la intencion de, més alla de la especificidad de
las posiciones tetricas de las que se parte, proponer una
herramienta versatil y a la vez reflexiva para el proyectar
contemporaneo.

Engrosar el campo de una posible epistemologia de Proyecto, a
través de una mirada que propone una relacion de continuidad con
las ciencias sociales y las ciencias naturales en términos de
comprension/explicacion planteadas en bloque. A diferencia de la
tradicional relacion lineal de la comprension con las primeras y la
explicacion con las segundas.

Aportar a la teoria de Proyecto con una revaloracion de la

subjetividad, intersubjetividad, multisubjetividad, pensadas en

20 Conceptualizacion que hace el dr.Roberto Fernandez en su Mundo disefiado al caracterizar al
Proyecto con respecto a otras disciplinas del hdbitat.
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torno y a partir de la Fenomenologia; capaz de dar frutos, también
y fundamentalmente, mas alld del mundo desarrollado. Intentando
a la vez, no perder de vista los peligros de un antropocentrismo,
sostenemos, en vias de superacion y deslindando posiciones
también con la actitud heroica roméntica imbricada en la

modernidad.

Por ultimo, en orden al disefio de la tesis, nos parece importante explicitar el

caracter exploratorio de este trabajo. Y en este sentido surgen dos cuestiones:

La recursividad?! en cuanto al tratamiento de los problemas centrales, que se iran
desplegando en diversos abordajes, con distinto grado de complejidad,

profundidad y en relacion a distintos autores.

Y el necesario desarrollo, en el presente capitulo, de la Indagacién Preliminar, una

herramienta imprescindible, con un desarrollo pormenorizado.

21 En relacién a lo que Jerome Bruner describe como curriculum en espiral.
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1 5 INDAGACION PRELIMINAR %

Enriqueciendo nuestro tema, en cuanto al estado del arte, resulta sumamente
significativo abordar los siguientes cuatro trabajos, como un punto de partida

disciplinar para esta Tesis:

= Dos articulos relativamente recientes del Arquitecto Alberto Perez
Gomez?, Perspectiva y representacion arquitectonica (2013) y
fundamentalmente Hermenéutica como discurso arquitectonico (2002),
que integra Teorias de la Arquitectura, Memorial |. de Sola Morales,

publicado por la UPC.

= El nimero Arquitectura y Hermenéutica (2003) de la publicacién
Arquitectonics, mind, land and society, de la Universidad Politécnica de
Catalufia, dedicado al pensamiento de Paul Ricoeur. En el que escriben,
entre otros, el mismo Ricoeur, Joseph Muntafiola y fundamentalmente,
para nuestra mirada, la dra. Benedetta Rodeghiero?*, doctoranda en ese
momento de la Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona,

UPC. Quién relaciona las Obras de Carlo Scarpa?® en Castelvecchio con el

22 | a indagacion preliminar es una modalidad de la investigacion documental que permite el
estudio del conocimiento acumulado (escrito en textos) dentro de un &rea especifica. Sea cual fuere
el abordaje del estado del arte, se considera que su realizacion implica el desarrollo de una
metodologia resumida en tres grandes pasos: contextualizacién, clasificacion y categorizacion; los
cuales son complementados por una fase adicional que permita asociar al estado del arte de manera
estructural, es decir, hacer el analisis (la investigacion).

23 Nacid en la Ciudad de México, DF, en 1949. Educado en México y Reino Unido, ha sido
profesor en Europa y América del Norte, en la Architectural Association de Londres y en las
universidades de México, Houston, Syracuse, Toronto y Ottawa.Actualmente es profesor de
Historia de Arquitectura en la McGill University, en Montreal, Canada, donde también estd a
cargo desde 1987 del programa de posgrado de Historia y Teoria de la Arquitectura. Fue director
de la School of Architecture de la Carleton University y del Institut de Recherche en Histoire de
I’ Architecture en Montreal. Es autor de Architecture and the Crisis of Modern Science (MIT Press,
1983), con el que obtuvo el Alice Davis Hitchcock Award en 1984; Polyphilo or The Dark Forest
Revisited (MIT Press, 1992), y su publicacion mas reciente, en coautoria con Louise Pelletier,
Architectural Representation and the Perspective Hinge (MIT Press, 1997). Es coeditor de la serie
CHORA: Intervals in the Philosophy of Architecture y publica habitualmente en revistas de
arquitectura de diversos sitios del mundo.

24 Arquitecta, Doctora por la Universitat Politecnica de Catalunya, Barcelona. Su tésis, dirigida
por Joseph Muntafiola, Permanencia y transformacién en Arquitectura: Gibellina y Salemi.
Ciudades usades.trata sobre la identidad en casos de catastrofe urbana.

%5 Arquitecto Italiano nacido en venecia (1906-1978).
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pensamiento hermenéutico en cuestion, en su Carlo Scarpa e il racconto
di Castelvecchio (2002).

= El andlisis, podriamos decir en principio, narrativo, que hace el Dr. Ifaki
Abalos?®, en su La buena vida (2000) en torno a, o a través de, siete casas,
a partir de las cuales describe el habitar/proyectar contemporéneo.
Vinculado, en cuanto a su posicion con respecto al pragmatismo, a uno de
los Gltimos textos de J. M. Montaner. (2014)?’, Del diagrama a las
Experiencias, hacia una Arquitectura de accion (cuyo titulo remite, no

casualmente al titulo de Ricoeur que dinamiza esta tesis).

» Finalmente, el andlisis cartografico, que realiza el Dr. Roberto
Fernandez?®, en sus Ldégicas del Proyecto (2000), en cuanto a las
practicas y teorias de Proyecto, en el campo fundamentalmente de la

disciplina, en relacion con su mas reciente Modos del Proyecto (2013).

Los dos primeros, con acento en la fenomenologia y en relacion explicita
con la hermenéutica de Ricoeur (1986/2013). Mientras Perez Gomez (2002),
plantea la necesidad de un discurso meta-arquitecténico, en busqueda de
reemplazar los mitos teoldgicos y cientificos, por una fenomenologia como
discurso mitico-poético, basada en la experiencia humana y la confianza
perceptual. Rodeghiero (2002), propone un abordaje donde el acento esta en la

Apropiacidn, la interpretacion de la arquitectura, en el acto de habitar.

% Arquitecto espafiol, Doctor por laETSAM, naci6 en San Sebastian en 1956.

27 Josep Maria Montaner Martorell. Arquitecto espafiol. Nacido en Barcelona en 1954, es doctor
arquitecto, con estudios de antropologia e historia moderna y catedratico de teoria de la
arquitectura de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, ETSAB-UPC.

28 Arquitecto argentino, Doctor por la UBA. Es director del Doctorado de la Universidad de
arquitectura de Mar del plata y consejero y docente en los doctorados de Coérdoba (UNC),
Mendoza (UDM), Rosario (UNR), Santa Fe (UNL), Tucuman (UNT) y buenos aires (UBA).
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Mientras que en los dos dltimos, la fenomenologia entra en relacion
explicita con otras miradas contemporaneas, en linea con nuestro discurso. Abalos
(2000) propone su casa fenomenologica, como emergente de una serie de
discursos que coinciden con el pensamiento europeo continental aleman, como
superacion del positivismo moderno. En tension, con una casa pragmatica que
emerge, en este caso, de entre las propuestas culturales del pensamiento que
deviene norteamericano, aunque con influencia de autores fundamentalmente
franceses. Dicho pragmatismo, desde nuestra perspectiva, pretende tomar el lugar
de la fundamentacion y ademas establece una relacion con la sistémica?®, en tanto,

I6gica de proceso.

Fernandez (2000), finalmente, explicita una tension entre una
fenomenologia en términos de evento, con el campo de la estructura, como uno de
los cuatro mega-temas contemporaneos alrededor de los cuales traza su mapa.
Siendo que el espiritu de esta tesis, reside en correr dicho par al centro de esta
cartografia para, desde alli, indagar a la totalidad del quehacer proyectual. En
suma: colocar el acento en su caracter operativo-proyectual, un paso mas alla de

su rol analitico, cartogréfico.

1 5.1Fenomenologia y Experiencia. Arg. Alberto Perez Gomez

El primero de nuestros autores, Perez Gomez (2002), en su Hermenéutica
como discurso arquitectonico, desarrolla su mirada hermenéutica sobre la
arquitectura, publicada como contribucién a la recopilacion que hizo las veces de
memorial a Sola Morales, editada por Josep Maria Montaner y Fabian Gabriel

Perez. Alli, despliega, los puntos centrales de su pensamiento. Explicitando su

29 La Teoria sistémica tiene su origen en el pensamiento de von Bertalanfy y se desarrolla en
relacion al campo de las ciencias sociales y naturales, tomando relevancia en la arquitectura con
los trabajos de Christopher Alexander y sus conceptos de sistema generador y de patterns.



adhesion a la hermenéutica de Gadamer®°, Vattimo® y Ricoeur, y con especial

acento en la fenomenologia.

Architecture
and

the Crisis of
Modern
Science

Alberto
Pérez-Gomez

llustracién 1 Tapa del texto premiado del arquitecto Perez Gomez-MIT Press, 1983.
Fuente: Tapa de libro de Alberto Perez Gomez

En su obra, comienza identificando lo que cree la sintesis del discurso
instrumental, que prolonga sus influencias hasta nuestros dias, en la figura de J. N.
Durand®?; discurso que se inicia como disyuncion entre la estructura resistente y
el ornamento contingente. Esa Arquitectura para Ingenieros, comienza en las
escuelas politécnicas y continGa en las escuelas de Bellas Artes de la Paris post-

revolucionaria (Perez Gomez: 2002).

%0 Hans-Georg Gadamer, filésofo aleman (1900-2002). Referente de la Hermenéutica. Autor entre
otros de “Verdad o Método”, revisado en este trabajo.

31 Gianni Vattimo, filésofo italiano (1936), hermeneuta.

32 Jean Nicolas Louis Durand, arquitecto francés (1760-1834) Se destacd como profesor de la
Ecole polytechnique. Su tratado mas famoso fue Précis des lecons d'architecture. Influyendo en la
arquitectura de la Ecole de Beaux Arts y el academicismo francés.


https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_polytechnique

Opone a esto, la necesidad de una alternativa radical desde la cual el
arquitecto expresé su aqui y ahora, mas alla de la vinculacion de la significacion,
meramente, con procesos de informacion/comunicacion. Propone, entonces, una
significacion que tenga mas que ver con la poesia; la que, a su vez, se deja
Apropiar solo como experiencia. O como un evento erotico, superando cualquier
tipo de parafrasis. Una significacion como discurso o meta-discurso
arquitectonico, un lenguaje no instrumental, que module nuestras acciones sin

reducir su significado. (Perez Gomez: 2002)

Dice el autor, remontandose a la Arquitectura clésica que, aunque ya en
Vitruvio, el conocimiento estaba ligado a la técnica, techné, con un discurso
matematico en términos cientificos. Estaba presente también la significacion, en
términos de conveniencia, decorum, en relacion con la historia, con las historias
del trabajo manual, miticas. Incluso en cuanto a la proporcion, que como puente
ontoldgico entre las obras y el cosmos observable, siempre requiere, finalmente, el
ajuste al solar, el objetivo, su ejecucién mas alla de la teoria (Perez Gomez:
2002).

Asi concluira: “la palabra, mediante su capacidad innata de explicar
historias, articula la posibilidad de significado, nombrando intenciones en
referencia a espacio de experiencia, sea del mundo césmico (tradicional) o
historico (moderno), y con respecto a un horizonte de expectaciones”. (Perez
Gomez; 2002: 188) Proponiendo, entonces, una palabra no instrumental, poética,
que articule nuestras intenciones de significado, que module nuestras acciones y

elecciones y suponga una ética, en relacion con el bien comun.

1 6 Epoca tradicional y época moderna

Arriba entonces a algunas conclusiones, articulando dos grandes épocas en

relacién con la significacion: tradicional y moderna.

La primera de ellas, describe una filosofia y una ciencia que apuntaba a

descubrir la verdad, entendida como correspondencia matematica, a partir del
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Timeo de Platon®; paradigma, tanto en la ciencia como en la Arquitectura, hasta
el advenimiento de la fisica de Newton (Perez Gomez: 2002).

El demiurgo de Platon, un arquitecto que creaba el mundo geométrico con
una materia prima consubstancial al espacio vacio primordial (chora). El
arquitecto, entonces, revelaba siempre lo que ya esta ahi, el cosmos de Platén.
“La Arquitectura revelaba verdad revelando el orden del cosmos (...) mostrando
el maravilloso orden de la naturaleza y nuestro cuerpo vivo mediante la analogia.”
(Perez Gomez: 2002).

Una forma de conocimiento, la analogia entonces, abordaba los rituales de
la accion humana. Asi se llamé “scientia, a aquello que deberia ser contemplado,
el orden proporcional que la Arquitectura encarna, no tan sélo como edificios,
sino como situacion humana, en el espacio-tiempo de Experiencia.” (Perez
Gomez; 2002: 189) La experiencia humana asoma, entonces, para Perez Gomez
(2002), en una relacion de blsqueda analdgica con ciertas verdades matematicas,

cosmoldgicas...

En la segunda de dichas épocas, cuyo inicio no casualmente coincide con
el quiebre fundamental entre epistemes que propone Foucault (1966), como fin
del Renacimiento o paso de la mimesis a la representacion (Foucault: 1966);
Perez Gomez (2002) presenta un lluminismo cuyas primeras manifestaciones
ubica a mediados del siglo XVII. Aunque declarandose con contundencia, en la

Arquitectura misma, a principios del siglo XIX.

El autor, nos propone pensar dos sucesos, en dicho siglo XVII, como sus
primeros indicios. La teoria instrumental de la perspectiva presentada por
Desargues®, en la que aparece el punto medidor como generador de una exactitud

en la profundidad, que nunca habia sido tenida en cuenta®.

33 Platon, filosofo griego (427-347 a C.), escribid el Timeo alrededor del 360 a C.

34 Girard Desargues (1591-1661matematico e ingeniero francés.

% En “Perspectiva y representacion arquitectonica” (2013), Perez Gomez analiza la historia de los
métodos de representacion en arquitectura. Plantea un desarrollo de la perspectiva, ya presente en
las escenografias del teatro griego, con un quiebre muy importante entre fines del renacimiento y
barroco con la época iluminista. En los primeros la profundidad, como la mas importante de las
distancias en cuanto la experiencia humana del habitar, no estaba regulada con la perfeccion
objetiva a la que llegd la perspectiva en la ilustracién. Fundamentalmente a partir del punto de
medidor introducido por Desargues.
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Y la Ordenanza para cinco tipos de columnas en la que Perrault®®,
partiendo de sus conocimientos en Biologia y Fisica, pone en duda a las
proporciones como revelacion del cosmos y su relacion con las “correcciones
Opticas, que siempre han sido consideradas el motivo de cualquier discrepancia
observada entre las prescripciones proporcionales en tratados teoricos y la practica
de la construccion” (Perez Gomez; 2002: 189). Es decir, entre las prescripciones

de la teoria y la importancia de la préctica.
Perrault nunca habria entendido:

La tradicional prioridad de practica y el poder de la
Arquitectura de demostrar la medida perfecta para la experiencia
sinestética encarnada; no podia creer que la tarea del arquitecto
dependia de su habilidad de ajustar estas proporciones al solar y al

programa que tenia. (Perez Gomez; 2002: 189)

Perrault propone - segun el Mexicano- una teoria despegada de verdades
miticas o religiosas, donde més que en relacion con Descartes, se formula como lo
mas probable, matematicamente preciso y en relacion a una observacién analitica.
Recetas aplicables a una torpe practica arquitectonica (Perez Gomez: 2002) La
Arquitectura seguia, en Perrault, en relacion directa a la ciencia. Una ciencia que
se proponia ahora, ya no como ideal de perfeccién, en relacion analdgica con la
practica, sino quiza, como evolucion constante, progreso, hacia una perfeccion

futura.

Perez Gomez (2002) plantea aqui, y a diferencia ya de Foucault (1966),
una continuidad explicita y directa, de las problematicas surgidas en la

racionalidad de la llustracion, con nuestras aporias actuales:

Después de Perrault, y especialmente después de Jacques-

Nicolas-Louis Durand—el famoso profesor de Arquitectura cuyas

% Claude Perrault (1613 - 1688), arquitecto, fisico y naturalista francés, miembro de la Academia
de ciencias.
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Obras de principios del siglo XIX contienen in nuce todas las
presuposiciones tedricas y los debates estilisticos que todavia nos
atormentan—, la legitimidad de la teoria y la practica
arquitectonicas, predicada en su cientificidad, fue reducida a la

pura instrumentalidad. (2002: 6)

En el mismo sentido, serd la separacion forma/contenido, situada por el
autor en este inicio de la Modernidad, la que también comience el quiebre con la
historia como provision de sentido. Asi, propondré el autor la necesidad de una
historia en relacion con la presentada por F. Nietzsche en Sobre los usos y los
inconvenientes de la historia para la vida®’. Con los peligros y las posibilidades
que abria al hombre nuevo, una historia que deberia estar al servicio de la vida y
la creacion, mas que convertirse en una disciplina para la acumulacion de

informaciéon moribunda.

O, con la propuesta de G. Vattimo en el sentido del final de la historia,
como relato del progreso, de la vanguardia; aunque, dira, “Nunca podremos
superar la Modernidad simplemente y dejarla atrds: mas bien podemos
convalecer, curarnos del resentimiento y reconciliar nuestro presente con nuestro
pasado” (Perez Gomez; 2002: 191).

Entonces, plantea el pasaje de un paradigma tradicional a otro moderno.
Desde un pensamiento en el que, en el sentido de Leibniz®, somos como ménadas
sin ventanas navegando por un rio, vamos por los caminos que elegimos guiados,
vagamente, por la Divina Providencia. Modelo de accion humana que funcionaba
también, aunque en términos matematicos, en el mundo clasico. Hacia otro, a
mediados del siglo XVIII, en el que aparece la idea de hacer historia como parte
de la conciencia moderna, en su necesidad de progreso (Perez Gomez: 2002).

O dicho de otro modo, desde una Arquitectura renacentista que mira hacia
atras para corroborar sus acciones con un orden cosmolégico percibido como z.

Hasta una Revolucion Francesa, en la que las acciones humanas pueden cambiar

37 Sobre los usos y los inconvenientes de la historia para la vida. Es un ensayo escrito por F.
Nietzsche (1844-1900), entre 1873 y 1876.
3 Gottfried Wilhelm von Leibniz, filosofo aleman (1646-1716).
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las cosas, un potencial de progreso...o una extincion autoinfligida. (Perez Gomez:
2002)

1 7  LaExperiencia como alternativa

Emerge entonces, en nuestro autor, un camino de aceptacion de la
diversidad, de la discontinuidad. A la vez que reconocemos nuestras
responsabilidades proyectuales hacia el futuro, a partir de la imaginacion, esta

verdadera ventana de nuestro ser monadico (Perez Gomez: 2002).

La alternativa a un priori teolégico o al posterior paradigma
cientificista/determinista, pasa entonces por la experiencia vivida en relacién con

sus raices historicas. Parafraseando a Vico,® nuestro autor dira:

Un discurso normativo de este tipo no se puede considerar
legitimo si no acepta un discurso mitico-poético (con sus
universalidades imaginativas) como los medios humanos primarios
para plantear las cuestiones que nacieron con la humanidad y son
cruciales para asentar nuestra existencia mortal. Debemos
involucrar la confianza perceptual con el objetivo de descubrir las
coincidencias excepcionales que denominamos orden. (Perez
Gomez: 2002, 7)

Buscar en el hacer mismo, las conexiones, las posibilidades de compartir
significados con otros seres humanos, los que habitan los edificios. Mediante el
reconocimiento de estas formas espacio-temporales, encarnadas a la vez que

articuladas en el lenguaje.

Una Hermenéutica que, en su discusion con la deconstruccion, propone a
la imaginacion como fundamento de una ética y de un yo responsable que

cuestiona y actla; que prefiere la retorica a la escritura. En clara referencia, esto

39 Giambatista vico, pensador napolitano que a principios del siglo XVI1I1 plantea un acercamiento
a la verdad en relacion con la préctica, “Scienza nuova” de 1725.
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ultimo, a la escritura como diferencia en J. Derrida*®, concepto que revisaremos

mas adelante en relacion a la textualidad ricoeuriana.
Y asi dira (Perez Gomez):

En nuestros tiempos, esto pide una desmitificacion de las
respuestas cientificas supuestamente ofrecidas por la sociologia, la
antropologia, la biologia y otras ciencias. Por lo tanto, la
Hermenéutica niega un nihilismo de desesperacion (o una actitud
cinica, amoral) que pueda emerger como resultado de la
homogeneizacion de nuestra herencia cultural y permite la
posibilidad de una practica ética a través de la imaginacion
personal (2002: 192)

Hermenéutica que también admite las discontinuidades*! en el sentido de
Foucault (1966), aunque en la necesidad de crear argumentos, narrativas que
permitan la reconciliacion entre continuidad y discontinuidad. Perez Gomez
(2002), parafraseando a Ricoeur (1986/2010), hablard de una dindmica de
distanciamiento y apropiacion, en relacion directa con la historia como objeto de
estudio, con dichas discontinuidades/continuidades. Dindmicas en las que

aparecen huellas de lo que es el nucleo de nuestra tesis.

Dichas discontinuidades histdricas foucaultianas, “permitidas” por el
discurso de Perez Gomez (2002), en relacion con continuidades, narrativas,
reconciliatorias;  resultan, vistas desde el injerto hermenéutico de Ricoeur
(1986/2010), los dos ejes de nuestro trabajo. Asi aparecen, en una lectura del texto
abordado desde este concepto, la palabra poética articulada con la experiencia,
como busqueda de articulaciones y la distancia temporal que ofrece la historia,

como permiso de fragmentariedades.

Historia, que toma un primer plano en su analisis, quiza a tono con la Obra

de Ricoeur citada en el texto, Tiempo y narracion (2004), la antesala de su tratado

40 Jacques Derrida (1930-2004), filésofo francés, nacido en Argelia. Central en el
postestructuralismo. Su propuesta central es la “Deconstruccion del Texto”.

41 Ricoeur en “la memoria, la historia y el olvido” (2000) refiere al Foucault de “La arqueologia
del saber”: “Aparece el tema de la discontinuidad, con cortes, fallas, grandes aberturas,
redistribuciones repentinas que Foucault opone al habito de los historiadores demasiado
preocupados por las continuidades, los extractos, las anticipaciones, los esbozos previos”
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La memoria, la historia y el olvido (2000). Aunque con pronunciado acento en
uno de los dos nodos de nuestro discurso, la Apropiacion.

Proponiendo a la historia como fuente primaria, el pensamiento de Perez
Gomez (2002) sugiere, tiene implicitos, todos los elementos a partir de los cuales
se desarrolla esta tesis. Permite las distancias, mediaciones, por un lado, mientras
plantea la urgente necesidad de narrativas conciliadoras (con especial acento en la
experiencia, la confianza perceptual y la imaginacidon), que establezcan

continuidades, por el otro.

La diferencia que propone nuestro trabajo estiba en que estos dos polos,
que Perez Gomez deja entrever en relacion fundamentalmente a la historia, son
entendidos en nuestro trabajo, explicitamente, con igual intensidad, con idéntica
urgencia y en relacion a una comprensién/explicacion como tension indisoluble en

la totalidad del fenémeno aquitectonico.

Quedaria abierta la posibilidad de pensar y permitirnos una especulacion,
extremando esta tension planteada: Sugerir un par problematizador, a partir del
discurso suturador de Perez Gomez (2002) vy el discurso fragmentistico de

Eisenman®2.

1 7.4Arquitectura e interpretacion. Dra. Arg. Benedetta
Rodeghiero

En el siguiente trabajo, la Doctora Benedetta Rodeghiero aborda la obra de
Scarpa, en su Carlo Scarpa e il racconto di Castelvecchio (2002) desde una
Optica, con algunas similitudes con la de Perez Gomez (2002), en dos sentidos. En
cuanto a su relacion con Ricoeur, especificamente con Architecture et narrativité
(1983) y en su especial acento en la Apropiacién del sentido, aunque en este caso
por parte del habitante, de quien recorre la obra, visitantes locales o de otras

ciudades, paises.

42"peter Eisenman Arquitecto estadounidense nacido en 1932. Formé parte de los Five architects
y es uno de los tedricos mds importantes de la contemporaneidad.
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Luego de un articulo del mismo Ricoeur (2002), en la misma publicacion
de la UPC, en que relaciona la practica del Proyecto con algunos topicos de su
discurso; Rodeghiero (2002) realiza un analisis de la intervencion scarpiana en el
castillo de los Sforza, entre 1956 y 1973; poniendo en juego de algin modo la

relacion que planteamos en este trabajo.

Ya en la estructura del texto, aparece implicita nuestra mirada, si

entendemos una especie de estructura tripartita, mas una conclusion final.

Dicha estructura estd compuesta por: (A) dos capitulos dedicados a las
estrategias, logicas, de la intervencion, (B) un capitulo central, en términos de
comprension, Poética habitada y (C) dos capitulos finales que abordan la
Interpretacion, en relacion al usuario y a la ciudad. Mientras hacia el final ¢Ahora

qué? realiza una mirada conclusiva sobre la obra de Scarpa en su conjunto.
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llustracion 2 Estatua del Cangrande en el Castelvecchio
Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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lustracion 3 Salas de exposicion del Castelvecchio
Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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llustracién 4 El Castelvecchio desde la Ciudad de Verona.

Fuente: https://paigetaff.wordpress.com
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1 8  Operaciones

En la primera de estas tres partes, que relacionamos con nuestra
explicacion ricoeuriana, con la Mediacion, se ponen en juego, para comenzar, una
serie de operaciones clave; que luego sera articulada en comparacion con figuras

retoricas de la linglistica y estrategias disciplinares proyectuales.
Dichas operaciones son:

= Contraste entre texto/contexto (intervencién/original), permiten respetar la

identidad formal de lo histérico.

» Metafora de la strada urbana, otorga la posibilidad de pensar una

Arquitectura en movimiento, unidad a la diversidad.

= Metéfora del agua alrededor del castillo, direcciona el tratamiento de los

solados y la geometria individual de las estancias como islas.

= Elementos descontextualizados, como la estatua ecuestre del Cangrande,
que en una posicion casi irreal, articula un espacio complejo generado

entre la intervencion y las prexistencias.

» Una fragmentariedad que Tafuri (1984) interpreta como “acumulacion de
signos” en que lo viejo y lo nuevo se relacionan por afiadidura,
yuxtaposicion,  confrontacion, disonancias; permitiendo lecturas

estratigraficas que se resuelven menos en la sintesis que en la espera.

= Una Mise en intrigue que, como sintesis ocasional, silencia otras voces,
interpretaciones posibles. Y quiza sea por eso, dira la italiana (2002), que

Scarpa no quiere terminar. (Rodeghiero; 2002)

Para luego enumerar las figuras retoricas y como estas se articulan en

estrategias compositivas claramente disciplinares.

Figuras como: metafora (las antedichas Strada Urbana e Islas);
metonimia; inversion (asimetria); oximoron (diferencias contundentes entre
continente/contenido); antitesis (en materiales, acabados o colores); la inversion

con rotacion retérica en la disposicion del Cangrande que lo independiza del
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contexto; asonancia (tratamientos similares en funciones relacionadas); hipérbaton
(como trayecto ciclico) y la ironia, con respecto a resaltar determinadas funciones

mediante su tratamiento. (Rodeghiero: 2002)
Que se articulan, entonces, en estrategias:

= Geométricas que le permiten ordenar, 0 sea separar 0 unir situaciones de
espacio-tiempo, sincronizar, en este caso, las medidas del tiempo

cosmoldgico del sujeto con el tiempo historico del objeto.

= Referencias tanto a la pintura (Klee-Mondrian) con el uso del color, como

a la maquina en cuanto a ensamblajes y articulaciones.

= [tinerario como ritual, en cuanto a un recorrido accidentado, con cortes y
enlaces, que permiten tanto la legibilidad, como la diversidad. Una

dindmica de coagulos y tensiones.

» Una exposicion de materiales que evita el refinamiento para concentrarse

en el orden y la organizacion.

= Oposiciones como la clausura-apertura interior-exterior que se da en la

Sala del Cavazzola.

* Y la luz, finalmente, como operacion de cambio de registro. (Rodeghiero;
2002)

1 9 Poética

Luego del despliegue de las estrategias, nos encontramos en un segundo
punto de nuestra estructura, en el que se concentra en el tratamiento de la poética.
Y, aqui Rodeghiero (2002) vuelve a coincidir con nuestra mirada al insistir sobre

la opinidn de Scarpa de que:

El valor de memoria y de uso social, etc., de un Proyecto o
de un edificio no depende de la intencionalidad o motivacion social
prevista por el autor del objeto, sino de cémo tal intencionalidad o

motivacion social esté en el objeto. (Rodeghiero; 2002: s/n)



Asi, articulard las opiniones de los visitantes verificadas in situ, o, en
nuestros términos, el edificio como texto, ya despegado de las intenciones

explicitas de su autor:

= La relacion entre el shock generado, en la inauguracion, sobre los
visitantes locales y su posterior ajuste intuitivo del gusto, mediante el
reconocimiento de la puesta de Scarpa. (Rodeghiero: 2002) ilustra

claramente esta situacion.

= La creaciobn de una atmoésfera de recogimiento que permite la
concentracion en los objetos expuestos, a partir de la abstraccién que quita
toda referencia temporal.

= La experimentacion de una sensacion de armonia; creada no tanto por

composicion de disonancias, sino por:

Una admirable orquestacion que, precisamente por ser la
combinacion de elementos asonantes y disonantes, tal vez incluso
desconcertantes, es un simil de la vida real. Hasta el punto de
parecer normal el hecho de pasar, por un momento, a formar parte
de otra época, para luego volver al presente, a las cosas de siempre,
pero con la memoria vivificada (Rodeghiero; 2002: s/n)

Desde alli, planteard nuestra autora, un cierre a esta mirada desde la
experiencia, sugiriendo una unidad retorica que se daria en la composicion de ese

recorrido que gira sobre si mismo, la recurrencia presente-pasado-presente.

1 10 Interpretacion

Para luego, en la tercera parte, dar lugar a la inteligibilidad, la
Interpretacion, que abarcard desde la subjetividad del visitante a la

intersubjetividad de la ciudad como comunidad.

La inteligibilidad de los estratos de historia, depositados en el

Castelvecchio, se visibilizan a partir de las estrategias de Scarpa, “gracias a la
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particular poética combinatoria con la que Scarpa relaciona las diversas figuras”
(Rodeghiero; 2002: s/n)

En dicho sentido, el uso de la abstraccion le permite sintesis en las que
participan la memoria colectiva e individual de usuarios, lectores, “dejando, por
otra parte, abierta la posibilidad de sucesivas refiguraciones” (Rodeghiero; 2002:
s/n). Y trabajara antiguas poéticas, incluyéndolas en las nuevas. Rodeghiero
(2002), en este sentido, parafraseara a Ricoeur, al decir que Scarpa proyecta el

recuerdo de la arquitectura medioeval.

También aparece la relacion entre las ideas del proyectista y la ejecucion
de la obra, la adaptacién a la contingencia sin perder el ndcleo de sus
conceptualizaciones. Esto en relacion también con una alta capacidad de
innovacion metaforica, en virtud de su cultura y sus vivencias, tanto en cuanto a
los materiales, como a la pintura y la escultura. Pero, fundamentalmente, siempre

traducida en términos disciplinares, arquitectonicos.

Maés concretamente, en cuanto a la relacion con la ciudad, la autora
nuevamente parafrasea a Ricoeur, al hablar de una relacion dialdgica, intertextual,
entre el castillo, texto y la ciudad, su contexto. Si la ciudad reaccioné mal, en el
inicio, a las transformaciones de la obra, “percibiéndola como enajenada y como
tal casi una violacion a uno de los simbolos de la ciudad” (Rodeghiero; 2002:
s/n). Luego, se di6 un proceso de aceptacion, asimilacion, en términos de lo que

nosotros entendemos con el concepto de Apropiacion.

Esto a partir del reconocimiento, la interpretacién que hace la ciudad, del
dialogo scarpiano con el lugar y con el contexto; con su paisaje, en cuanto al rio
Adige, tomado como arraigo en el territorio. Y, también, las decisiones tomadas
en relacion a él. Tanto en cuanto al recorrido museistico interrumpido por la
vision del rio, como otras en relacion a direccionalidades o materialidad y si hasta
“parece que el Cangrande también esté mirando el Adige” (Rodeghiero; 2002:
s/n).

El uso de materiales tipicos de la tradicién veronesa, sus costumbres
artesanales y hasta el protagonismo que cobra la ubicacion de la estatua del
Cangrande, también hablan de ese dialogo. Logrando la identificacion de la gente

38



con su renovado simbolo, que la autora definira como: “el Castelvecchio es desde
entonces el verdadero Museo de su ciudad y de su cultura”. (Rodeghiero; 2002:
s/n).

Finalmente, ella sintetizard estas interpretaciones, en la importancia que
daba Scarpa a la posibilidad de relacidn entre poéticas antiguas, en dialogo con su
propia voz, aunque abiertas a nuevas refiguraciones. En relacion con nuestro
trabajo, podemos decir que Rodeghiero (2002), ademéas de hacer explicita su
adhesion a la Hermenéutica y de centrar su analisis en la relacion con la historia
como proveedora de identidad y asi estar muy cerca de Perez Gomez (2002),
propone un elemento mé&s. Y este, en nuestros términos, es el acento puesto en la
Apropiacion del usuario, de la ciudad, de lo inherente a la obra, texto, como

documento, mas que en la intencion romantica del autor.

Ademés de, implicitamente, articular una relacion entre poéticas y
estrategias, propondra una Apropiacion (interpretaciéon) posterior del usuario,
visitante (tanto el turista extranjero como el conciudadano), del critico o de las
posibles futuras intervenciones, como la que define finalmente la inteligibilidad,

el sentido de ese texto, documento, monumento.

Asi quiza, entonces, queda para nuestro trabajo, la translacion, el
reenfoque, de estos conceptos, desde el terreno de la historia, comun a la mirada
hermenéutica del propio Ricoeur, al énfasis en otros ejes del quehacer
arquitectonico. Y también, en un segundo plano, colocarlos en tensién con
miradas en que la identidad, aparece replanteada por conceptos como el

nomadismo y la movilidad contemporénea.

1 10.4 Pragmatismo y Fenomenologia. Dr. Arg. Ifiaki Abalos

El tercero de los trabajos abordados en esta indagacion, el estudio que
realiza el arquitecto Ifiaki Abalos, La buena vida (2000), en torno a siete casas.
Alli, aborda el estudio del Proyecto, a partir de campos estéticos, filoséficos y en
ultimo término culturales, con un caracter que superpone como veremos el relato

y el anélisis.



En este sentido, analizaremos el texto a partir de una relacion temporal
introduccion, nudo y desenlace. Aunque, al mismo tiempo, respetando el sentido
de esta tesis, intentaremos tomar distancia y abordarlo en términos de una

estructura, un sistema mediador (como ilustramos en el grafico de su indice).

INDICE.

Nota preliminar.

1- La casa de Zaratustra. i ] .
RESENTACION

2- Heidegger en su refugio: la casa existencialista.

. ) ) o Ambiente- . NUDO
0- La maquina de habitar de Jacques Tati: la casa positivistaparadigma instalado.

Subsistema 1.

3- Picasso de vacaciones: la casa fenomenoldgica.

SENLACE

4- Warhol and the factory: de las comunas freudomarxistas al loft neoyorquino.

I 5- Cabanas parasitos y nomadas: la deconstruccion de la casa.

Subsistema 2.

I 6- "A bigger splash": la casa del pragmatismo.

Epilogo.

llustracion 5 Esquema hibrido de analisis del texto La buena vida. Sistémico/narrativo.
Fuente: Elaboracion Propia

Las dos primeras casas abordadas por Abalos (2000) describen - a través
del pensamiento de F. Nietzsche y M. Heidegger- la Arquitectura que materializa
el pensamiento de ruptura de la Modernidad. Que, podriamos decir, deviene en
Arquitectura contemporanea (Abalos; 2000).



Ruptura que de alguna manera, resulta en una introduccion a lo que es su
tercer casa, la positivista, el nudo del relato. El verdadero problema a desarticular,

la peor cara del racionalismo mostrada en toda su contundencia (Abalos; 2000).

Para, finalmente, mostrar las alternativas de un desenlace que fluctta entre
la casa fenomenoldgica y todo su potencial del habitar como experiencia y las
propuestas mas ligadas a un devenir finalmente estadounidense, entre las que

sobresale la casa pragmatica, las Study Houses* californianas.

Cabe destacar que intentaremos una mirada sistémica, desmembrando el
relato. Mirada, la sistémica, que por otro lado plantea el mismo Abalos (2000),

como ldgica operativa en su casa pragmatica.

Nuestro sistema, siguiendo a Ch. Alexander®,  constara de dos
subsistemas, ternas, que se articulan holisticamente, en el discurso del espafiol,
como superacion de la mirada positivista decimononica. Y a su vez, cada uno de
esos subsistemas articulara —aunque paradogicamente en términos narrativos- una
primer mirada que de alguna manera introduce la terna, una segunda que genera
dudas, incongruencias a partir de las posiciones anti-humanistas, tanto del
Heidegger de la Carta sobre sobre humanismo*®(1945-2000), como desde los
planteos posestructuralistas de Derrida y Deleuze. Y, finalmente, un desenlace
doble, en la tercera, donde quedan evidenciados los dos modelos que finalmente

emergen del analisis, el fenomenoldgico y el pragmatico-sistémico.

El primero de los dos subsistemas esta relacionado con la cultura europeo-
continental, fundamentalmente alemana, a partir, como dijimos del pensamiento
de Nietzsche, Heidegger y agregamos, en este caso, a Edmund Husserl*® para la

casa fenomenoldgica (Abalos; 2000).

43 Expresion tomada del articulo “Case study hauses 1954-1962” de Esther Mc Coy.

4 Cristopher Alexander en Sistemas que generan sistemas, de Tres aspectos de la matematica y el
disefio. (1969-1980), articula su version de la “Sistémica” que pone en relacion a la generacion del
Proyecto. En torno a la relacion Holistica entre Subsistemas.

4 Articulo en el que Heidegger toma distancia del Humanismo tradicional y de J.P.Sartre en
particular.

46 Filésofo aleman (1859-1938), fundador del movimiento fenomenolégico, de quién uno de sus
discipulos més celebres, fue Martin Heidegger.
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En lo que serian, la casa del superhombre nietzscheano, en el recorrido
por las casas de patio*’ de Mies van der Rohe®. La casa refugio, de la
autenticidad/conservadurismo heideggeriano y su cabafia en la Selva Negra
alemana. Y la casa de la habitabilidad fenoménica, planteada como punto
culminante de este primer grupo. Identificada con las casas que habit6é Picasso en

sus vacaciones y su Apropiacion de las mismas (Abalos; 2000).

El segundo grupo esta articulado con procesos culturales que, en su
mayoria, se inician en el pensamiento europeo y son asimilados posteriormente
por la cultura norteamericana. Asi, el concepto de comuna de las izquierdas
europeas se articulard con el loft neoyorquino de Warhol, contestatario y

glamoroso a la vez. (Abalos; 2000)

El pensamiento post-estructuralista derrideano y deleuzeano, en sus
conceptos de pardsito y sujeto némade respectivamente, se trabajara a partir de
una casa prefabricada, construida/deconstruida por Buster Keaton con el manual

de instrucciones equivocado (Abalos; 2000).

Y finalmente, planteada por Abalos como la mirada que mas acierta, de
esta terna en principio, y de toda la serie, yendo un poco mas alla, la propuesta de
superficialidad, hedonismo pop, pragmatico/sistémica. Sintetizada en el espacio
doméstico plasmado en una pintura, “A bigger splash” de David Hockney
(Abalos; 2000).

1 11 Lacasapositivista

0) La «casa positivista», planteada como el paradigma a superar, con
respecto a los conceptos de maquina y organismo que subyacen en gran parte de
la Arquitectura moderna, mas explicitamente con respecto al CIAM*, y
simbolizada en la casa disefiada y construida para la pelicula Mon oncle de

Jaques Tati. Alli, los lineamientos mas positivamente racionales de dicha

47 Conjunto de proyectos, de un carécter analitico, llevados a cabo por Mies Van der Rohe.
4 Mies Van der Rohe (1886-1969), arquitecto aleman, referente del Movimiento Moderno.
49 Congreso Internacional de Arquitectura Moderna, funciond entre 1928 y 1959, organizado
inicialmente por Le Corbusier.
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Arquitectura, son criticados, desde una mirada radical como la surrealista.
(Abalos; 2000)

1Tl L

lustracion 6 Casa de los Arpel y bohardilla de Hulot en la pelicula Mon oncle de J. Tati.

Fuente: filmstruck.com

En la pelicula, Tati muestra a la familia Arpel que vive con su hijo en la
casa del progreso y el orden en un barrio elitista de las afueras. Y, en
contraposicion, al tio de la familia, Monsieur Hulot -Tati mismo-, que habita el
atico de una “vieja casa estrafalaria” (2000: 68) en el centro de Paris, un
“fantastico laberinto fenomenoldgico” (2000: 72). Abalos (2000) sugiere aqui, un
paralelismo con las divergencias existentes en el seno de los CIAM entre la
ortodoxia y las nuevas miradas representadas por los miembros mas jévenes,
agrupados en una organizacion paralela, el TEAM 10%° —van Eyck, Smithson, etc-
(Abalos; 2000).

% Team 10, grupo de arquitectos que surgid en las reuniones del CIAM vy, posteriormente,
significo una ampliacién o superacion de sus ideas hasta su Gltima reunién en 1981.



Dicha posicion ante el mundo, la de Hulot, comparada por el espafiol con

la mirada intensa e inocente de un nifio, es luego sintetizada en la expresion:

...la impugnacion del positivismo, que primero Husserl y
Bergson®!, y después (el primer) Heidegger y Merleau Ponty llevan
a cabo, en el intento de restablecer un nuevo subjetivismo o
vitalismo que permita dar un marco a la ciencia, desenmascarando
el caracter ideologico del positivismo y de sus tecnocraticos

desarrollos sociales. (2000: 69)

De alguna manera, desarrolla aqui el paradigma del progreso, poniéndolo
en cuestion. Y a su vez presenta, explicitamente en la fenomenologia, a su

impugnacion, su contracara. Tema que retomaremos en la conclusion final.

1 12 Lacasadel Superhombre

1) El primero de estos grupos, subsistemas, se presenta a partir de las
casas de patio, proyectadas como ejercicio, investigacion, por L. Mies van der
Rohe, en cuanto el habitar de un sujeto, el Zaratustra nietzscheano, que supera la

concepcion tradicional (Abalos; 2000).

51 Henri Bergson (1859-1941), fildsofo francés considerado vitalista. Uno de sus conceptos mas
elaborados y repensados, desde la arquitectura, es el tiempo, en términos de “duracion”.
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lHustracion 7 Imagen interior de la casa Tugendhat. Mies Van der Rohe 1930.
Fuente: https://commons.wikimedia.org

Algunas de sus caracteristicas son:

La individualizacion de un sistema capaz de generar diversidad,
individualidad, a partir de pocas variables. Y, en ese sentido, ajeno al
existenzminimun que imperaba en el movimiento moderno en general. En

el que primaba la optimizacion del objeto/tipo, producido en serie.

Un espacio continuo que articula la privacidad pensada para un sujeto
paradigmatico: hombre soltero (solo hay una cama por vivienda). La
misma se cierra definitivamente en los muros que rodean la casa y
permiten una vida libre de la tradicion judeocristiana, de la moral social,

de la absoluta visibilidad calvinista moderna.



El patio, uniforme, quieto, pensado para la contemplacion, a través de la
galeria acristalada y desde la posicion reclinada del sillon Barcelona®2.
Contemplacion del fluir del eterno retorno, del ciclo de las estaciones.
Este devenir presente que, en Nietzsche, es gozo, “un retorno al tiempo
ciclico dionisiaco, al fluir entre contrarios de Heraclito” (Abalos, 2000:

26)

El muro de ladrillo y el uso de hogar a lefia, entre otros, dialogan con los
materiales modernos, como activacion de la memoria, evocacion.
Diferenciada de la pura mirada moderna hacia el futuro. Y en que, ademas,
la chimenea y el muro se confunden, evitando cualquier tipo de

centralidad-verticalidad.

Tradiciones que intervienen, colaboran en una creacién individual
verosimil. Por fuera de cualquier matiz trascendente, tipoldgico, tanto en

su vertiente iluminista como estructuralista, o contextualista.

Horizontalidad planteada, tanto compositivamente como en cuanto al no
uso de luz cenital, en relacion con la mundaneidad, con el protagonismo
del sujeto que se expande por la casa, se apodera del sistema. Y alli
Abalos presenta el uso que hace Mies de la simetria vertical. Por ejemplo
en la intensidad luminosa equivalente entre suelo y techo, subrayada por la
altura aproximada de 3,20 m, que dejaba a la mirada en el centro de la
escena. Simetrias que serian construidas por los desplazamientos
fenoménicos del sujeto activo, mas que por ejes verticales organizados
desde el mas alla (Abalos; 2000).

52 Sillén disefiado por Mies Van der Rohe.
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Finalmente, el autor cierra su analisis, con la propuesta de una revision de
cierta critica, quiza apresurada, realizada a esta arquitectura desde la
postmodernidad. Y de una revalorizacion de la misma en orden a su valoracion de
la subjetividad, entendida en términos de aquello desdefiado por el cientificismo
positivista. Y ademas, proponiendo su articulacion con el sistema (Abalos;

2000).%3 Articulacion que retomaremos en varios puntos de nuestro trabajo.

1 13 Lacasarefugio

2) La casa refugio, auténtica, de Heidegger en la Selva Negra, frente a lo

inauténtico urbano moderno, es el eje de la reflexion siguiente®.

¥
E

llustracion 8 Martin Heidegger con su esposa en su cabafia en la Selva Negra.

Fuente: flickr.com

53Y en todo esto coincidimos absolutamente, desde aqui, con Abalos.
5 La cabaria le fue entregada al filésofo, como prebenda, al asumir el rectorado de la Universidad
de Friburgo.
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En ella aparece la imagen que le permite a nuestro autor simbolizar el
pensamiento heideggeriano, fundamentalmente en el sentido de su critica al uso

(moderno) de la tecnologia y a cierto desarraigo en relacion al habitar.

Habitar que debiera conducirnos a construir en el sentido de cuidar,
preservar, mas que de erigir. La relacion interior-exterior, en tanto resguardo de la
naturaleza, sera entonces metafora de una defensa contra una Modernidad
industrial que transgrede los valores del arraigo. Los muros como piel y la puerta
como tema central. Una relacion publico-privado que Abalos (2000) relaciona
hasta con ciertas excusas de Heidegger, con respecto a su retiro de lo publico, su
dimision al rectorado y con ello de su explicito (en cierto modo) apoyo al

nazismo.

La chimenea marcando la centralidad, en relacion al patriarca como figura
de la autoridad, el padre:

Es él quien construye la casa en el tiempo, es él quién
despliega el programa del cuidado al que se refiere Heidegger, Es
por tanto sencillo establecer una correspondencia entre este eje
jerarquico autoritario y la organizacion central de la casa en torno a

un espacio central, la casa del humo... (Abalos; 2000: 51)

Esta casa del humo nos hablaria de una concepcidn vertical. Verticalidad
que aparece ejemplificada entonces, en el discurso Construir, habitar, pensar
(1951)%, en cuanto al construir como instauracion de la cuaternidad, la tierra, el
cielo, los divinos y los mortales. Sera este completo esquema vertical, el que
nuestro autor relaciona con cierta nostalgia del sujeto centrado. Aquel que hereda,
cuida y transmite a sus hijos la propiedad. Nostalgia que seria entonces “...el
producto de una idealizacion de la densidad y firmeza del pasado frente a la
banalidad del presente.” (Abalos: 2000: 51).

5 Discurso de Heidegger a los arquitectos en momentos del inicio de la reconstruccion de
Alemania luego de la Segunda Guerra mundial. Ampliamente revisado desde la teoria de la
arquitectura. Que presentaremos a lo largo de este estudio como distanciado de las primeras ideas
del Heidegger de Ser y Tiempo.
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Las relaciones que aparecen con respecto a las casas de patio a estas
alturas son muy claras. Por un lado, la relacion con el pasado como evocacion en
las primeras, frente a una raigambre, autenticidad, en esta segunda; los muros
como resguardo de un yo creativo o como defensa de una tradicion patriarcal; la
horizontalidad o la verticalidad(Abalos; 2000).

Aunque presentada en desventaja, en orden a una valoracién, la posicion
conservadora que trasunta este analisis, es revalorizada finalmente por Abalos
(2000), entendida desde el legado que dejo. En cuanto a las concepciones
disciplinares ligadas a la preservacion patrimonial de ciudades, que en muchos
aspectos hoy agradecemos. (Abalos: 2000)

Ahora bien: Debemos realizar una aclaracion, con respecto a esta
aproximacion al pensador de la Selva Negra que, via Ricoeur, converge en uno de
los puntos centrales en nuestro trabajo. Abalos (2000) hace un esfuerzo, a nuestro
entender desproporcionado, por unificar un pensamiento, entre la etapa
heideggeriana del dasein y la etapa posterior. Etapa, esta ultima, en la que, segun
Ricoeur, la palabra toma un primer plano con respecto al estar en el mundo®.
(Ricoeur: 1986/2010)

Y podriamos hablar, en este sentido, de ciertas contradicciones como
cuando Abalos (2000) dice: “La casa servira al despliegue de una retorica
arquitectonica capaz de desplazar al lenguaje de la filosofia...la filosofia
llegara a ser un pensamiento sobre la habitacion.” (2000: 44) Y mas adelante, en
sentido contrario: “...quién habita la casa es quién domina el lenguaje; quién

construye su pensamiento a su través.” (Abalos; 2000: 50)

Desde nuestra perspectiva, la segunda frase es la mas acertada para el
discurso de esta casa refugio. Es el Heidegger de la mirada hacia el pasado, del

arraigo, quien parte del lenguaje para pensar el habitar.

6 Tema que retomaremos a lo largo de |a tesis.
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Claramente diferenciado del anterior (también anterior al nazismo) que, en
Ser y Tiempo, habla de un dasein, un ser-ahi, que encuentra su autenticidad en
cuanto a su relacion con la muerte como posibilidad. Es asi como, en su ser en el
mundo, existencial, definird su pre-comprension como anterior a todo lenguaje.
(Ricoeur: 1986/2010, 86)°" . Y que ademas, desde nuestra mirada, esta

fundamentalmente relacionado con el andlisis siguiente.

1 14 Lacasafenomenoldgica

3) Punto culminante de nuestra primer terna/subsistema, aunque a la vez,
primer desenlace posible, alternativa contemporanea, aparece la casa
Fenomenoldgica. Las distintas villas que solia habitar y disfrutar Picasso en sus
vacaciones, como paradigma de la experiencia del habitar, por sobre la
jerarquizacion positivista. Y, podriamos agregar, de nuestro cufio y como primer
indicio de respuesta al cuestionamiento del parrafo anterior, antes de y en relacion

con cualquier lenguaje...

En este caso, vamos a detenernos especialmente en la descripcion de la
experiencia del habitar, realizada por el autor. La misma sintetiza con mucha
claridad aspectos que la fenomenologia, en relacion a la arquitectura, es capaz de

brindar.

57 El tema del lenguje en relacion a Heidegger se desarrollara con mayor precision en los capitulos
dos y tres de esta tesis.
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llustracion 9 Picasso habitando su residencia de vacaciones.
Fuente: flickr.com

Desde dicho abordaje, surgen dos autores centrales para nuestra disciplina,
en relacion al espacio y a la casa en particular, como son Merleau Ponty y
Bachelard. En sus La Fenomenologia de la percepcion (1945/1993)%% y La

poética del espacio (1957/2000)%°, respectivamente.

5 Obra central en la fenomenologia de Merleau Ponty, anterior a “El ojo y el espiritu” y a la
postuma “Lo visible y lo invisible”.

5 Bachelard desarrolla una serie de textos explicitamente fenomenoldgicos entre los que se
destaca el nombrado. Aunque parparalelamente descolla como epistemdlogo de la ciencia ligado al
“Racionalismo”. Dualidad muy significativa para este trabajo, que queda para futuras
ampliaciones.



Para recordar luego la imagen de Monsieur Hulot, el anti-prototipo de Tati,
descripto en la casa positivista: El modo de vida que més se acerca a este Picasso,
que okupa la casa en actitud despreocupada e intensa a la vez. Intensidad de la
experiencia, muy distinta a la nostalgia de la consistencia patriarcal de la cabafia
heideggeriana. Y describe la tarea del fenomendlogo, desde la mirada de Merleau
Ponty, diciendo:

...el pensamiento fenomenolodgico esta dirigido a rescatar para
la subjetividad una capacidad de explicar el mundo capaz de anular la
hegemonica constitucion del objetivismo positivista en pensamiento
unico...el fenomendlogo conoce tan solo el hecho de su propia vida,
de ahi su subjetividad radical...desea ante todo, reencontrar un
contacto ingenuo con el mundo, su tarea no es tanto explicar como
describir vivencias...una subjetividad brindada al mundo...que tiende
hilos entre ambos, yo-mundo, sujeto-objeto...nada parecido a un
espectador imparcial, a una mirada introspectiva, cientifica...una
técnica de suspension del tiempo, de poner entre paréntesis la
historicidad del conocer en favor de una vuelta a las cosas
mismas...se atiene a la intuicion y a la intencién (2000: 93)

Asi, segun Abalos (2000) la epojé, método descripto por Husserl, seria la
técnica de la intensificacion de la Experiencia que nos sustrae a los argumentos
del logos. Mientras que, en Bachelard (1957/2000), la evocacion, rememoracion,
a través del ensuefo, nos retrotrae a la infancia y a la «casa natal», como el punto

de mayor intensidad en el que todavia no fue impuesto el modelo racional.

Entonces emerge la pregunta, ;como apropiarnos de este filén?, ;como
proyectar desde este nifio? ;Cudles serian las ideas desencadenantes? Y alli las
respuestas que se ofrecen son variadas, desde la impronta de la casona vacacional
o la casa bachelardiana con rincones sétano y buhardilla hasta entender el espacio
como una multiplicidad inaprensible de momentos yuxtapuestos. (2000) Aungue

finalmente, en relacion a dicha in-aprensibilidad, dira:

...multiplicidad de microcosmos, cada uno de los cuales tiene

su propia identidad a través de sus propios y diferenciados atributos
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topologicos. Como en los dibujos infantiles de interiores de casas, esta
concepcion requiere la fragmentacion del conjunto en una suma de
espacios autonomos...cuya relacion solo puede ser descripta por las

preposiciones. (2000: 96)

Aparecen, asi, en el texto, algunos modos de lo que, para nosotros, es el
modo fenomenoldgico de Comprensidn, prension de la complejidad de lo real, a
través, en este caso, de la descripcion y de cierta identidad topoldgica de los

espacios.

Identidades, topologias, que se activarian en una “matizada modelacién
sensorial del aire...activacion del aire”. (Abalos: 2000: 97); donde el espacio
dejaria de ser la extension neutra cartesiana para estar habitado por estimulos,

reacciones, deseos, anticipaciones, etc.

De esta manera, se enumeran, ademas de los textos cléasicos de
Fenomenologia, una serie de autores que habrian dado lugar, mediante sus
publicaciones, a estas concepciones, retomadas luego por los arquitectos. Y
aparece la concepcion de la Gestalt, junto a otras como las de Kevin Lynch,
Christian Norberg Schultz o Edward Hall, discutibles desde nuestra posicion, en
el sentido de que ya aparecen, como minimo influenciadas, también por otros
paradigmas. Influyendo en arquitectos como Aldo Van Eyck, Jorn Utzon, Juhani

Pallasmaa, Juan Navarro Baldeweg o Steven Holl®°.

Finalmente, Abalos describe una serie de Proyectos en los que desde su

posicion, la mirada fenomenoldgica es central. Asi enumera:

= Una instalacion realizada en 1976, por el nombrado Juan Navarro
Baldeweg, en la sala VVincon, en Barcelona, en la que detiene una escena de
juego infantil, suspende el tiempo, la gravidez, rememorando una
Experiencia feliz iluminada por el paisaje que entra a través de una
ventana. En la que apareceria segun nuestro autor, tanto el modelo

bachelardiano de la casona vertical, de la rememoracion, como el

80 Arquitecto estadounidense, contemporaneo, en quién se centrara el desarrollo del capitulo cuarto
de este trabajo.
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merleaupontyano, de la intensificacion, mas moderno, horizontal y en

relacion con la naturaleza.

= La casa del sol de Utzon en Mallorca y la casa de la lluvia de juan Navarro
en Cantabria, son “un filtro emocional, erizado y sensible... un umbral
continuo, un espacio de transicion, donde se regulan los intercambios y se
organiza la complejidad laberintica” (2000, pg. 99). Buscando la mayor
intensidad de la Experiencia con el paisaje, una relacion activa. Distinta de
los limites defensivos de la casa refugio heideggeriana, o la actitud

higiénica positivista o la contemplativa nietzscheana.

Respecto a la materialidad, el autor (2000) plantea que, a partir de una primacia
del aire por sobre los limites, la misma estaria mas ligada a una economia
sensorial, tactil, haptica y menos problematizada en cuanto a lo técnico-
constructivo. Materialidades y técnicas mas propias de un bricoleur que de un

ingeniero, mas tactil que tectdnica.

A partir de lo cual, podriamos discutir desde nuestra mirada, cierta actitud
de contingencia del espafiol, en cuanto a la materialidad y las técnicas
constructivas, que como veremos mas adelante en realidad se condice con su

preferencia pragmatico-sistémica.

Desde la presente, en tanto trabajo de exploracién e indagacion,
planteamos una materialidad a la que podriamos conectar - por ejemplo- a los
muros de ladrillo de las casas de patio de Mies, presentados en este mismo texto
como respuesta, a la rememoracion subjetiva. Y, en una segunda aproximacion,
ya no fenoménica sino analitica, fuertemente problematizada a partir de analisis

sistémicos, econdmico-contextuales, etc.

Ademas, presentara el autor en estas casas, a los objetos, en el sentido de la
Apropiacion del espacio por los habitantes, en una relacion afectiva y como una

relacion de escalas:
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Se trata de una descomposicion escalar que rompe todo
sistema jerarquizado de concebir la vivienda, que llega sin perder
intensidad hasta el aroma del interior del cajon y que implica por lo
tanto una dificil linea de diferenciacion entre la construccion y la

ocupacion de la casa. (2000: 99)

En esta linea, también apelara a la nocion de escala, para trasladar la
mirada fenomenica desde la casa, hacia la relacién publico/privado y hasta la
ciudad. Tomando como base, fundamentalmente la propuesta de Collin Rowe y
Fred Koetter, Ciudad Collage, “Una vuelta a la memoria y a la Experiencia
mediante la técnica de la yuxtaposicion descontextualizada.” (Autor: 2000: 103)
Para desde alli describir una posicion critica a la ciudad moderna, utilizando
criterios gestalticos de fondo/figura®!, atribuidos a la posicion de Merleau Ponty,
frente a pardmetros propositivos mas cercanos a la concepcion rememorativa de
Bachelard (1957/2000).

El sujeto/habitante fenomenoldgico, serd presentado, a traves de Picasso y
monsieur Hulot, parafraseando a Merleau Ponty, como un sujeto brindado al
mundo, distinto al hombre interior heideggeriano, a la sumision social positivista

o al nihilismo del superhombre. (Abalos: 2000,)

Finalmente, aparece la busqueda de un método especifico de Proyecto que
se expresara como un ‘“vagabundeo de la mente y los sentidos...una atencion
difuminada del arquitecto en momentos suspendidos... intensificando la
percepcion” (2000: 107), como la experiencia morosa y sensual de la casa de

vacacion.

61 Merleau Ponty a nuestro entender oscila en cuanto a su relacion con la Gestalt. Pero su posicién
preponderante es la de considerarla un analisis intelectual, por fuera de la experiencia
fenomenoldgica.
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Aqui serd donde encontraremos nuestra diferencia fundamental con esta
mirada. En cuanto a que consideramos que no es posible una metodologia
especifica fenomenologica. El acercamiento fenomenoldgico al Proyecto no es
metodoldgico, sino previo, posterior y adyacente a la vez, a todo proceso metodo-
l6gico; que desde la racionalidad o el devenir, el orden o la disrupcion, estructura
0 sistema, establezca cierta distancia mediada de trabajo-operacion.

Las posibles limitaciones del planteo, enumeradas por el autor al final del
capitulo, hablan de una ausencia de critica, politica, en favor de una
individualidad sensualista o cierta nostalgia ensimismada. Lo cual haria dificil su
relacion con temas de la realidad mas acuciante, pues: ;Como lograr la riqueza de
la complejidad en 100 metros cuadrados?, ¢cdémo trabajar una piel sensible en
entornos descalificados, deprimentes? Aunque llega en su auxilio el ejemplo
brindado por J. Tati, Monsieur Hulot, quién desde su minusculo &tico, habitaba
poéticamente la intensidad de cada rincon de la ciudad. (Abalos: 2000)

Podriamos agregar, a esta primera respuesta propia de Abalos, otras desde

nuestra posicion:

Planteamos, justamente, que cualquier lectura, critica, politica, ética, nace
de una posicién fenoménica, situada, en el mundo y encuentra su sentido,
finalmente, en el acontecimiento como experiencia. Cabe resaltar también que
tanto Bachelard como Merleau Ponty, nos plantean una intersubjetividad, una
experiencia comadn. Sin hablar del ser-con como uno de los existenciarios del
dasein heideggeriano, desde donde se construye una concepcion de comunidad
(distinta de sus posteriores conceptos de raigambre o pueblo), que supera

cualquier vision individualista (Massé Castilla 2013).

1 15 El loftde Warhol.

4) La siguiente triada, se presenta a partir de casa loft neoyorquina de
Warhol, como Apropiacion del espiritu comunitario, contestatario de las

izquierdas europeas, en una propuesta glamorosa.
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llustracion 10 Warhol en su loft
Fuente: flickr.com

lustracion 11 Warhol en su mitico sillén.

Fuente: flickr.com



Luego nos propone ciertas dudas y contradicciones en cuanto a la casa
“nomada”, construida con el manual de instrucciones equivocado por B. Keaton.
En la que, podriamos decir que Eisenman se apropia de los conceptos de parasito,
deconstrucion, en Derrida y de lo maquinico en Deleuze, en su propuesta anti-
humanista. (2000)

Y finalmente, concluir en lo que presenta como su propuesta mas propia,
la casa pragmatica/sistémica, que en su superficialidad pop, plantea un paradigma
que entiende el habitar como sistema, en relacion a una fundamentacion

pragmatica.

Partird, entonces de su mirada sobre S. Freud y C. Marx para desde ahi
construir su nocion de comuna de principios del siglo XX. Tomara a un Marx que
privilegia la accion colectiva radical. Y a un Freud que deconstruye al sujeto en un
yo, un super yo y un ello. Y sera este ultimo concepto, el ello como destilacion del
control familiar sobre el nifio, el que finalmente derivard, junto con la concepcion
colectiva marxista, en una nocién de comunidad como superacion del ideal
familiar burgués. (Abalos: 2000)

Ideas que confluirén, segln el autor, en el movimiento hippie y también en
el mayo del 68 francés via Guy Deboard y el situacionismo®2. Para finalmente
sintetizar una idea de comuna, ligada a un concepto de contracultura; la cual se
define por un caracter antiautoritario, creativo, espontaneo, tribal y ludico antes
qgue productivo. Generando modos de vida que hoy se traducen en los

movimientos de squatters u okupas. . (Abalos: 2000)

Y alli el autor, nos presenta a. Warhol, como quién asimila estas corrientes
a la cultura norteamericana. O mas exactamente, neoyorquina, sintetizandolo a

través dos preguntas:

62 El movimiento situacionista de las décadas del 60 y 70 del siglo pasado, liderado por Deboard,
propone apropiacion del espacio en ejercicios como la deriva, ligados fundamentalmente a la
experiencia. De alguna manera opuestos al estructuralismo que domina escena del pensamiento
por esos afos. Desde esta posicion se entiende la “las estructuras no salen a la calle” del Mayo
francés. Y es una de las vias de articulacion de la fenomenologia con la escena contemporéanea en
nuestro trabajo.
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¢ Qué tiene que ver con todo esto un Andy Warhol ciertamente
esceptico de toda ideologia, y desde luego del marxismo y del
psicoanalisis, entregado a la idolatria de américa y el sistema
americano, hasta el punto de haber conseguido, precisamente por su
desmesura de su entrega, un efecto parddico, mas critico y perverso
que tantos discursos edificantes? ;Como se liga la Factory®® a esa
compleja trama de intentos de construir una espacialidad propia de la
comuna? (2000: 122)

La espacialidad serd el loft, la Apropiacién de areas, talleres, degradados
de la ciudad y su reinterpretacion, cercana al desvio situacionista. Apropiacion
entendida, en este Gltimo sentido, en términos similares a los que pretendemos
instalar desde nuestra propuesta, como una recontextualizacion que nace desde la

experiencia de un habitar comunal.

Cercano a las Apropiaciones que realiza Gordon Matta-Clark® en los
edificios también de zonas abandonadas de Nueva York, mediante intervenciones
donde el nuevo sentido aparece a partir de acciones fundamentalmente
sensoriales, escalares. Podriamos decir que, Apropiandose de los deshechos del

capitalismo, en un parasitismo vital.

Aunque, también plantea el autor, la aparicion de ciertos aspectos, en
cuanto a la materialidad y a los objetos que pueblan la Factory, en los que el
acento esta puesto en el humor, lo ladico, ligado a la descontextualizacion, de la

mano del surrealismo y con el objet-trouve como su herramienta:

El ungtliento que unifica este ambiente es el humor, la hilaridad
gue provoca su descontextualizacion, un humor que es el tono
existencial que domina la casa, la consecuencia deseada del

antiautoritarismo, del abandono de la familia por la tribu. (2000:135)

% Nombre por el que es conocido el estudio de Warhol.

® Fotégrafo y arquitecto estadounidense (1943-1978). Ligado, por algunos autores, al
Situacionismo, en su paso por Europa. Y ahijado de Marcel Duchamp, amigo de su padre, el pintor
chileno Roberto Matta. Entre sus obras destacan las intervenciones en la ciudad, retratadas
fotograficamente.
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Los objetos de deshecho como el sillon, extraido de la basura, en el que
luego se filmaron cantidad de reportajes y escenas de peliculas. O, la
materialidad, como el caso de la pintura plateada que cubria absolutamente todo,

incluso la fotocopiadora.

Asi, podemos intentar leer este texto como Mediacion/Apropiacion. En
este sentido, la accion descontextualizadora, distanciada, surreal, serd la que
permita nuevas Apropiaciones, nuevas experiencias en los espacios en desuso de

la ciudad.

Aunque sera el autor, finalmente, el que ponga en duda la viabilidad de

dicha sintesis. Cuando nos sugiere:

Pero, sin embargo, para concluir, nos quedaremos en la retina
con esa duplicidad de las sala plateada de la Factory y el espeso
dormitorio de Andy Warhol (en el que dormia todas la noches en casa
de su madre), ese desdoblamiento que nos sefiala los limites de esta
modalidad doméstica...entender hasta qué punto la privacidad es

paraddjica, contradictoria, misteriosa... (2000: 136)

Revisando, en este Gltimo parrafo, el sentido de esta Arquitectura, de este
modo de proyectar descripto, desde el seno de una reflexion eminentemente
fenomenoldgica del habitar.

1 16 El habitar ndmade

5) La segunda casa de esta segunda terna, se asienta en el pensamiento
anti-humanista. Desde el habitar de un sujeto “...cuya deconstruccion ha sido el
objeto de gran parte del pensamiento contemporaneo, desde Foucault...de obvios

ecos Nietzscheanos, hasta Derrida y Deleuze” (Abalos, 2000: 141)

Aborda varios ejemplos que se aunan en su caracter virtual. Y asi el autor
dird que la potencia, de dicha virtualidad, esta en su posibilidad de actualizacion.

Y desde alli plantea su fundamental accion critico-analitica sobre la cotidianeidad.
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El primero serd la casa construida, para su reciente matrimonio, por Buster
Keaton, en la pelicula One weeck. Una casa prefabricada, regalada por un antiguo
pretendiente de su mujer, que llegara con un manual de instrucciones alterado.
Que €l no tendré otra opcion mas que obedecer, en una construccion maquinica,
de claros ecos deleuzianos, “...en la que el resultado final devendra cruel metafora

del destino final de la familia como institucion en nuestros dias.”(2000: 143)

La casa de Keaton, dira Abalos, no presenta una alternativa, como lo es la
casa de monsieur Hulot (fenomenolodgica), a la casa positivista. Se habita la
imposibilidad misma, sin ninguna loégica compensatoria. Keaton ‘“habita los

errores como parte de la norma”. (2000: 143)

proeE

lustracion 12 Imagen de la pelicula de Keaton One week.

Después de presentar esta casa, quiza como alegoria de su anti-
humanismo, -y antes de una serie de ejemplos disciplinares- introduce una



propuesta que funciona quizé, como articulacion tedrica: Alteraciones a una casa

suburbana, un desarrollo teérico de Dan Graham®®.

Graham, toma una casa suburbana y la altera, transformando su fachada
en un gran vidrio transparente; y reemplazando el muro divisorio entre lo publico
y lo privado en un gran espejo. De modo que, desde el exterior, el espectador se
ve reflejado en el interior del espacio doméstico. Una clara alusion a la disolucion
de los limites entre lo publico y lo privado, “la disociaciéon que el sujeto
experimenta viviendo de dos formas intensamente diferenciadas un mismo

espacio doméstico... extranjero en todas sus posiciones” (2000: 145)

De esta manera, Dan Graham, segun nuestro autor, estaria reflejando “el
microcosmos de regulaciones y codificaciones que el ambito doméstico plantea al

sujeto contemporaneo.” (2000: 145)

Dicha imagen, reflejo, sera la que articule con la “House VI” de P.
Eisenman, en Washington (1972). Al respecto, nuestro autor dira:

Eisenman actuara a la vez, como el ilusionado constructor y el
perverso subvertidor de las normas: sus escaleras que no conducen a
ningun lado, una columna que queda suspendida en el aire, el espacio
del comedor roto por otra incbmoda columna que actla como un
invitado indeseado, las camas del matrimonio separadas por un gran
grieta... (2000: 145)

85 Artista y escritor-critico neoyorquino nacido en 1942.

8 En este sentido, sumaremos una lectura desde Foucault, que nos remite a sus “Espacios otros
(1967/1997); donde articula sus espacios utdpicos y sus heterotopias, a partir del “espacio del
espejo”. Tema que profundizaremos en el capitulo tercero de esta Tesis, ubicado entre la
“irrealidad” de la utopia positivista y la relacion real/irreal de su espacio “heterotopico”:“...En el
espejo me veo alli donde no estoy, en un espacio irreal que se abre virtualmente tras la superficie,
estoy alli, alli donde no estoy, una especie de sombra que me devuelve mi propia visibilidad, que
me permite mirarme donde no estd mas que mi ausencia: utopia del espejo. Pero es igualmente una
heterotopia, en la medida en que el espejo tiene una existencia real, y en la que produce, en el
lugar que ocupo, una especie de efecto de rechazo: como consecuencia del espejo me descubro
ausente del lugar porque me contemplo alli...” (1967/1997)

th]
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Aqui, el Proyecto atiende a la mecanica/maquinica de los procesos, como
Buster Keaton, respondiendo de esa manera al espiritu de los tiempos; quien
tendria relacion con un sujeto imposibilitado tanto de llevar adelante la norma,

como de oponerse con éxito a ella. (Abalos, 2000)

En esta linea, Abalos (2000) remite a un filon de pensamiento ligado al
deconstructivismo derrideano, pero también a los andlisis de Foucault, inspirados
en la sospecha nietzscheana, alrededor de los saberes y las relaciones de poder,
ciencias humanas clésicas y formas de dominacion v crueldad, el sujeto como

producto social en relacion a la vigilancia.

Asi, esta suerte de desaparicion, difuminacion del sujeto moderno, es
sintetizado en el parasito derrideano -the para-site, el que esta fuera de sitio- y en
el sujeto némade, de Deleuze y Guattari, y su accionamiento rizomatico,
“conexion y heterogeneidad, multiplicidad, ruptura asignificante, cartografia o
calcomania, opuesto a los clasicos modelos arborescentes...” (2000:145). Dicha
movilidad serd relacionada también con la disminucion de localizacion, tanto de
las personas como del capital econdémico, ligada al desarrollo de las
comunicaciones. La flexibilidad e in-articulacién de los nuevos modelos de

acumulacion capitalistas, superado ya el fordismo keynesiano.®’

Desde este paradigma, Toyo [t0® proyectaria sus espacios para La chica

némade de Tokio,

Unas minimas, tenues, estructuras, practicamente cabafias o
tiendas, en las que apenas queda encerrado el &mbito de la privacidad.
En ellas habita una figura emergente en Japdn, una mujer joven,
independiente, ociosa y consumista. Banal en si misma, pero que
parasita, pone en cuestion, la trama social altamente sexista y

tradicional japonesa. (2000: 145)

7 Profundizaremos en el marco tedrico.
% Arquitecto japonés contemporaneo (1941).
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Desde las cabafias que flotan en el territorio aparece el concepto de
ubicuidad telematica, la compresion espacio temporal, ligada a las
telecomunicaciones. En este sentido, se ha de modificar la percepcion del
territorio, del espacio. En definitiva, sujetos a los que Toyo Ito refiere como
tarzanes en el bosque mediatico. No habitan, ocupan provisionalmente, no hay
fondos y figuras sino fluidez, continuidad. (Abalos: 2000)

La misma fluidez que encontrara Abalos (2000) en la materialidad de estos
espacios, ligada a la nocion de pliegue deleuzeana, en que la materialidad tiene
que ver con densificaciones, intensidades, en un pliegue continuo de espacio
movil. Una Cinta de Moebius en que la exterioridad y la interioridad
(¢intimidad?) se contindan, se pliegan sobre si mismas. Topologias, antes que
geometrias, portadoras de singularidades, haecceidades, como los procesos de
deformacion, torsion, ondulacion, propios de la madera, continuos, mas tactiles, o
hapticos que visuales. Una topologia propia, por ejemplo, del desierto, sin
distancias intermedias ni perspectivas, pero si con relaciones, vientos,

ondulaciones, canto de la arena.

Diagramas como procesos maquinicos

En definitiva, fendmenos complejos e inestables, que acercan las Ciencias
Sociales con las Ciencias Naturales, mas que una mirada primitiva o virginal. En
relacién con el dominio de la informacion que le permite estar y no estar. Mas que
materiales son procesos hibridos de digitalidad, como el hormigén armado en
relacion a los patterns de camuflaje militar, cuerpos con condiciones tectonicas de
continuidad. (Abalos: 2000, 160)

Entonces, nuestro autor, nos habla de una digitalidad que no solo es
herramienta, sino que pasa a ser medio de Proyecto y habitacion de la casa post-
humanista. Lo virtual y lo actual como par de proceso dindmico, continuo, mas

alla del par real-posible que se entenderia por oposicion.
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Dichos procesos serian finalmente los diagramas ... dindmicos en un
estado continuo de actualizacion y transformacion. Permite por tanto operar con
flujos, con una l6gica de complejidad similar a aquella que los nuevos desarrollos

cientificos y bioldgicos pretenden capturar ”. (Abalos: 2000: 161)

Asi, seria como se captura la huella de estas movilidades continuas y
difusas. Huella/diagrama que produce realidades, a partir del despliegue de

l6gicas materiales, invisibles, procesuales, fluyentes. (Abalos; 2000)

Finalizando esta mirada, el autor hace su reparo, en relacion a cierto
posible conductismo que podria ser una paraddjica regresion a una Modernidad de
la que se quiere despegar. La aparicion conjunta de cierto cientificismo, filosofia,
técnica y biologia, enciende una luz de peligro en relacion a una especie de
aggiornamiento del organicismo, positivismo e industrializacion que dieron lugar

a la aparicion objetivista de la ortodoxia moderna. (Abalos; 2000)

Aunque en todo caso serian pautas, proliferaciones de comportamientos,
dictadas ya no desde la razon y la geometria, sino desde la operatividad
informatica en relacion a materiales y procesos. Abalos (2000) planteara:
“Encontrar el lugar de la critica, la forma en que el arquitecto se concibe a si

mismo dentro de esta mecanica proyectual, es algo aun dificil de imaginar.”
(2000: 162)

Y es quiza, ese lugar del proyectista el que pretendemos delinear en este
trabajo. Dichas logicas deconstructivas y maquinicas se superponen a nuestra
concepcion de Mediaciones como eje de los procesos disciplinares. Ldgicas
racionales son complementadas 0 quizd reemplazadas por estos procesos,
operaciones en los que capea el extrafiamiento del sujeto moderno. Diagramas
maquinicos deleuzeanos que, paradogicamente entonces, el mismo Deleuze pone
en relacién con un estado previo, prediagramatico, predisciplinar, intuitivo. Y

desde ese punto lo abordamos al final de este capitulo.®®

% En relacién con una aproximacién fenomenoldgica. O sea articular este par actual-virtual, de los
procesos, descripto por el autor, con el par real-posible, de la imaginacion. Aunque consientes de
las modificaciones que sufre la percepcion contemporanea de la temporalidad y el territorio. Para
finalmente, atender a las dudas que se plantea el mismo Abalos.
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1 17 Lacasapragmatica

6) La ultima casa visitada, la «pragmaética», sera la que, finalmente, el
autor plantea sin reparos. Aungue sin intencion de sintesis de las anteriores, ni de
respuesta a ninguna en particular; si, de alguna manera queda expuesta, en nuestra
lectura, como final de la segunda triada, su paralelismo estructural con la casa

fenomenoldgica, que corona nuestra primera terna de analisis.

Digamos que las dos casas que inician cada subsistema, la casa del
superhombre nietzscheano y el loft de Warhol, nos sitian en la Modernidad
centroeuropea una y en las apropiaciones de la cultura norteamericana la otra. Las
dos segundas, plantean ciertas dudas, hacia el conservadurismo exacerbado en la
cabafia auténtica heideggeriana y hacia un cierto determinismo de los procesos en

la casa anti-humanista recién descripta.

Mientras que, en las dos ultimas, el autor deja entrever cierta preferencia,
en cuanto a la intensidad de la experiencia de la casa fenomenoldgica, habitada
por Picasso en sus vacaciones. Y fundamentalmente en esta, final, en que el
habitar parece fundado en una actitud pragmatica, hedonista y cierta sistémica del

mercado, del consumo, le hace su contrapunto.

Aunque serd en este ultimo desenlace, narrativamente hablando, en el que
Abalos (2000) pondra todas sus expectativas, implicitamente por sobre la casa
fenoménica. Y en dicha relacién, de cierta predileccion, implicita en la
organizacion del texto de Abalos (2000), pretendemos enfocar el eje de nuestro
andlisis (la posicion de esta casa pragmatico-sistémica como desenlace final del
Texto).

El autor comienza su ultimo capitulo con un parrafo dedicado a contar su
eleccion de un cuadro de David Hockney, A bigger splash, para sintetizar un
modo, inicialmente estadounidense, de “entender la Arquitectura, la ciudad y su
relacion con la naturaleza...” (2000: 172). Diferenciado de un Estilo

internacional”®, quiza si, méas europeo en su origen.

0 Arquitectura que se define a partir de una exposicion en 1932, en el MOMA de Nueva York,
"El Estilo Internacional: Arquitectura desde. 1922". Seleccionada por R Hitchcock y P. Johnson.
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llustracion 13 David Hockney, A bigger splash
Fuente: flickr.com por Kevin Davis Seguir

Luego, dedicard las seis primeras paginas a explicar de un modo
pormenorizado, el pensamiento pragmatico, fundamentalmente rortyano’?, a partir
del cual se sustenta este modo proyectual. Hasta que entra de lleno en la
Arquitectura describiendo la experiencia de habitar en una de las casas de
mediterraneas de Alcudia’ que proyecta Alejandro de la Sota:

Dejémonos llevar por la escena que gravita en torno a una
conversacion con los pies en la piscina; una escena, como las otras
que dibuja Alejandro de la Sota, en la que la Arquitectura se
desvanece en la atmosfera. Es dificil, por ejemplo entrar en las casas

™t Richard McKay Rorty (1931-2007) fue un filésofo “pragmatista” estadounidense. Ultimo
exponente destacado de la corriente iniciada por Ch. S. Peirce entre otros.
2 Grupo de casas proyectadas por Alejandro de la Sota en Alcudia, Mallorca en 1984.


https://es.wikipedia.org/wiki/1931
https://es.wikipedia.org/wiki/2007
https://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://es.wikipedia.org/wiki/Estadounidense

de Alcudia, sin sentir la brisa y el placer de las sombras y contraluces
tras las celosias; sin pensar en cémo, frente al aire inmaculado
moderno, esta casa es una verdadera maquina de activar el aire fresco
y umbrio de las construcciones rurales tradicionales. Aquel aire que
hace tan agradecidas las masias, con sus sombras, sus salones
cruzados y sus persianas mallorquinas; sentir en la piel la vida ociosa,
la proximidad del mar y su intensidad hedonista, el lento paso del dia.
Evocamos, casi, aquellas imagenes felices de las casas mediterraneas,
donde vivio Picasso, pura Experiencia metaférica de la eternidad de
un instante feliz. (Abalos; 2000: 178)

Aungue luego explicara los mecanismos, técnicas disciplinares, de la

arquitectura mediterranea, en relacion a los cuales fue proyectada:

El aterrazado tradicional del terreno utilizado para obtener
privacidad y aumentar el rendimiento de su escaza superficie; la
cubierta como terraza y solarium sobre el mar; la organizacion
planimétrica en torno a una sala central cruzada; el uso de celosias y
cerramientos deslizantes, la posicion de la piscina para provocar el
movimiento de aire y la entrada de una luz titilante en el salén, como
un eco marino; los toldos y emparrados; la posicion de los arboles en
los limites de la parcela para ensancharla y enmarcarla. (Abalos; 2000:
179)



llustracion 14 Croquis de A. De la Sota durante el poyecto de las “Casas de Alcudia”
Fuente: Revista do Centro de Estudios de Arquitectura, Cidade e Territorio da
Universidade Auténoma de Lisboa http://www.estudoprevio.net

lustracion 15 Croquis de A. De la Sota durante el poyecto de las “Casas de Alcudia”
Fuente: Revista do Centro de Estudios de Arquitectura, Cidade e Territorio da
Universidade Auténoma de Lisboa http://www.estudoprevio.net



llustracion 16 Croquis de A. De la Sota durante el poyecto de las Casas de Alcudia
Fuente: Revista do Centro de Estudios de Arquitectura, Cidade e Territorio da
Universidade Auténoma de Lisboa http://www.estudoprevio.net

Y es a partir de la relacion entre estos dos parrafos, que pretendemos
criticar, complejizar, o quiza, agregar una interpretacion mas, un eslabon mas a

esta cadena de sentido.

El primero nos habla de la relacion de esas atmdsferas de los dibujos,
croquis, de la Sota con, finalmente, la experiencia; el instante feliz de la casa
fenomenoldgica que habitaba Picasso en sus vacaciones. Una Apropiacion
subjetiva del habitar, de esa existencia, expresada en una fotografia, “cuyo

hedonismo y ligereza estarian tan alejados de los valores positivistas” (2000: 172).

Mientras el segundo nos presenta una toma de distancia, una Mediacion en
principio, en cuanto a la recontextualizacién. Esta lectura, que estaria haciendo de
la Sota, del sentido de habitar propuesto (si se quiere) por Hockney, puesto en
relacion, mediado, por el oficio, por las técnicas disciplinares, de la cultura

mediterranea.
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Pragmatismo e Interpretacion

¢Qué diferencias habria entonces entre entender esto como un operar
pragmatico, tal como lo hace Abalos y abordarlo como una relacion entre

Apropiaciones y Mediaciones, una interpretacion?

Rorty, en su articulo “El progreso del pragmatista”, publicado como
capitulo en un libro de Umberto Eco, “Interpretacion y sobreinterpretacion”
(1992/1997)", discute a este Gltimo diciendo:

Leer textos es una cuestion de leerlos a la luz de otros textos,
personas, obsesiones, retazos de informacion...y luego ver que
pasa...puede ser estimulante y convincente como cuando Derrida
yuxtapone a Freud y Heidegger...Pero lo que estimula y convence es
una funcion de las necesidades y los fines de quienes se encuentran

estimulados y convencidos... (Rorty en Umberto Ec01992/1997: 122)
O tambien cuando dice:

En nuestra opinion, todo lo que uno hace con cualquier cosa es
usarla. Interpretar algo, conocerlo, penetrar en su esencia, etcétera, son
solo diversos modos de describir algun proceso de ponerlo en
funcionamiento. (Rorty en Umberto Eco 1992/1997: 109)

De esta manera, incluye a la intencién del lector como elemento
fundamental en una interpretacion. En respuesta, a la diferenciacion que haria Eco
(1992/1997) entre interpretar textos y usar (peyorativamente) textos. En

definitiva, entre significacion y sentido.

Visto desde Ricoeur (1986/2010)"4, de entrada, el titulo de la obra a partir
de la cual se fundamenta nuestro marco teorico, Del texto a la accion, nos habla
de una doble filiacion, al mundo del texto, tan caro a la Hermenéutica y al de la

accion intencionada, de la que de alguna manera nos estaria hablando Rorty.

8 Umberto Eco, semidlogo italiano (1932-2016). Entre sus obras se destacan La estructura ausente
y la novela El nombre de la rosa.

" Un autor norteamericano pragmatista y uno europeo-continental, semidlogo y hermeneuta, al
fin. Terciando, un filésofo como Ricoeur, francés de formacidn, y de una importante afinidad con
la filosofia norteamericana, en cuanto a su largo periodo dedicado a la docencia en EEUU, nos
puede ayudar en la discusion.

71



Para Ricoeur (1986/2010) “...lo que queremos comprender no es algo
oculto detras del texto sino algo expuesto frente a él. Lo que se debe comprender
no es la situacion original del discurso, sino lo que apunta hacia un mundo
posible.” (192). La semantica, la estructura en un texto, tiene para el francés una
funcion Mediadora. Un marco epistemolégico a la Apropiacién subjetiva,
fenoménica del sentido como Proyecto de mundo. Y es de la mano de la

fenomenologia que aparece la intencion en relacion a la interpretacion.

Desde este punto, estara mas cerca de Rorty que de Eco. La significacion
en un texto no tiene una entidad similar a la de su sentido, sino que es una
Mediacion en el camino hacia una posibilidad del mundo (sentido), de la que se

Apropia un lector.

El otro punto de la implicacion entre nuestra mirada y la pragmatica,
reside en la relacion con los Juegos del lenguaje. Tanto Abalos como Rorty, los
ponen en un lugar destacado de su argumentacion. La tradicion anglosajona de
pragmatismo y positivismo I6gico se potencian, a partir de este argumento tomado
de Wittgenstein, en torno a cierta légica del lenguaje.

La cual, desde el campo de la Epistemologia, habla de la transparencia de
los enunciados en la cual habria de darse la validez de una teoria. Por ende,
exterior a cualquier rasgo de subjetividad’®. Ricoeur (1986/2010) hablara de este
concepto, ya no en el terreno de la Hermenéutica del texto sino, en lo que él
considera un campo contiguo, el de la Teoria de la accion. Y desde alli considera
que los Juegos del lenguaje fueron el argumento a partir del cual se dividieron la
Comprension y la Explicacion como campos ligados a las Ciencias Naturales y a
las Ciencias Sociales. Fundados en series de palabras distintas, como causa, ley,

hecho, explicacion, los unos y motivo, Proyecto, intencion, los otros.

> Concepto de la filosofia de Wittgenstein (1889-1951), posterior a su “Tractus”, que Ricoeur
discute como veremos mas adelante.
76 De alguna manera, tan opuesto al lenguaje poético, no instrumental, del que habla Perez Gomez
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Mientras que su propuesta entiende el accionar humano como subtendido
entre las causas y los motivos, en lo que las mixturas que se dan en el mismo
lenguaje le darian la razén. A modo de ejemplo, en los “motivos inconscientes” de
tipo freudianos o también cuando preguntamos ¢Qué lo ha incitado a hacer esto?,
giros en los que las dos series de palabras se intersectan. (Ricoeur 1986/2010)

Intersecciones, dira Ricoeur, en el mismo sentido de las que presenta, en
Explanation and understanding el finlandes von Wright”’, en el que se habla de
acciones intencionadas en el &mbito de la teoria de sistemas’® (también abordada
por Abalos). En esta linea, a partir de la nocion de sistema cerrado (distinto del
determinista “sistema de todos los sistemas™), pone en relacion a la accion con su
puesta en marcha y eleccion de alternativas. Una intervencion intencional.
(Ricoeur: 1986/2010)

De este modo, por un lado nos acercamos a la pragmatica, en cuanto al
acento puesto en el sentido, como en relacién fundamentalmente a la intencién del
intérprete; aunque con un limite claro (contestando a la posible
sobreinterpretacion supuesta por Eco) en cuanto a la inmanencia, la fijacion de la

obra.

Y, por otra parte, nos separamos de ella, desde Ricoeur (1986/2010),
cuando discutimos esa supuesta transparencia del lenguaje y entendemos que, en
el ser humano, las motivaciones y las causas, las intenciones y los sistemas, se
articulan, de un modo paradéjicamente muy parecido al que describe Abalos (y
otro tanto hace Rorty), cuando funda su trabajo en una pintura. O bien en la

atmosfera que percibimos en un espacio croquizado por de la Sota.

Retomando las casas de Alcudia -y siguiendo el relato de Abalos-
podriamos decir que de la Sota realiza una lectura, de ese texto, de esa
Arquitectura, que se resume en los dichos de la publicacion Case study hauses
1954-1962 de Esther Mc Coy:

T G. H. von Wright, filésofo finlandés (1916-2003). Estudioso del lenguaje, fundamentalmente en
relacion al pensamiento de Wittgenstein y Peirce.

8 La Teoria Sistémica es abordada en la arquitectura, fundamentalmente a partir de los trabajos de
Christopher Alexander, del cual hablamos en otros apartados de esta tesis.
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Luchas sociales por los derechos de la mujer que cobraron forma en la
Arquitectura en relacion al tamafio acotado de la planta de las viviendas y la
tecnificacion. Cierta democratizacion de las relaciones familiares, mucho menos
heideggerianamente patriarcales y la relativizacion en las oposiciones entre lo
publico y lo privado. También la eliminacion del sufrimiento en la puesta en obra
a partir de la facilidad y la simplificacion técnica de los sistemas de
prefabricacion. (Abalos: 2000)

Seglin Abalos (2000), sintetizado en la imagen poética de The bigger
splash, la belleza ligera de la contingencia, del disfrute del presente. Aunque tan
distinto del existencial ser-para-la-muerte del dasein heideggeriano, pero

indudablemente, de igual modo, en el ambito de la experiencia.”

Y entonces, y en relacion a su cometido, al proyecto de sus casas frente al
Mediterraneo, de la Sota, dibuja ese croquis, casi como diagrama, como pre-
comprension, imagina esa relacion de intimidad frente a la naturaleza, ese disfrute

casi picassiano, esa ligereza material.
Desde donde luego trabajara, casi maquinicamente:

Distanciandose al poner en juego la mediacién de los sistemas, una serie
de saberes del oficio y oferta de materiales, que en su recontextualizacion (desde

Los Angeles al Mediterraneo) producen la traduccion.

Y Apropiandose, en su conexion constante con sus propios croquis, con
las imagenes de Hockney o las fotografias de Shulman®, o la evocacion de sus

propios recuerdos de paseos a orillas del mar.

Podemos presumir, entonces, que el texto angelino, californiano, ha sido
interpretado por de la Sota, siguiendo a Rorty, en relacion a su uso, a una clara,
pragmatica intencion de proponer un modo de habitar del otro lado del océano.

7% M3s adelante ahondaremos en esta relacién vista desde Ricoeur. Quién critica al ser-para-la-
muerte heideggeriano en contraposicién al disfrute y al sufrimiento como experiencia presente.
(2013)

80

74



Pero, ademas, la Fenomenologia, esa poética, esa experiencia, a la que
tanto Abalos como Rorty no dejan de nombrar, aun sin darle una clara posicion,

articula en nuestra descripcion, todo el proceso.

Primero como pre-comprension que captura la ligereza, la contingencia del
habitar de la imagen hockneyana y la pone en relacion con la atmdsfera
mediterranea, la situa, en un boceto. Luego, esa intencion se articula en didlogo
con las operaciones disciplinares, racionales, heuristicas, contextuales, sistémicas,
construyendo las preguntas, diria Ricoeur (1986/2010) (y asentiria Perez Gomez),

que las suturan, las comprenden.

Y finalmente, la subjetividad reaparece apropiandose de la obra, en la
interpretacion del lector, habitante, usuario, paseante, visitante o critico. Aquel
quién pragmaticamente habitard, gozard, leera, interpretard, disfrutara la casa
segun sus propias necesidades, memoria, intensiones. En cierto punto, establecera
un sentido propio, a partir de la obra, mas alla 0 mas aca, de todo lo que el propio

de la Sota imagind.

Pragmatismo y fenomenologia, emergen en tension, también en el texto de
J. M. Montaner®!, Del diagrama a las Experiencias, hacia una Arquitectura de
accion. (2014). El autor traza tres ejes: el diagrama, la experiencia

(fenomenoldgica) y, finalmente, la accion®,

Asi, Relaciones intersubjetivas y sociales. La accion como critica a la
Fenomenologia, del capitulo tres, aborda nuestro problema de un modo muy
similar a Abalos (2000). Pues, las sitla una junto a la otra, dandole a la
pragmatica una leve superioridad en tanto tendria una mas clara relacién con la

accién comunitaria/social®.

81 Arquitecto espafiol, nacido en Barcelona en 1954, profesor de la ETSAB y de gran trayectoria
en critica y teoria.

8 En relacion a esta Gltima, con la pragmatica.

8 Se basa para esto, Montaner, en su critica del pensamiento del primer Husserl, al que en nuestro
marco teorico calificamos de subjetivismo trascendental. Y que serd superado, por el mismo
Husserl, en su posterior concepcién de del mundo de la vida. O, mas concretamente, por el dasein
heideggeriano, situado en el mundo y su variante del “ser con”, el mitsein y la intersubjetividad
misma. Y el establecimiento de una nocién de comunidad, que desarrollamos con més detalle en el
capitulo uno. O también nombra, Montaner, al abordaje fenoménico de la Arquitectura de Juhani
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Desde este trabajo, por el contrario, presentamos a la Fenomenologia, a la
experiencia, como la propone Perez Gomez (2002) en el primero de los textos
analizados en esta indagacion. Como una experiencia, un lenguaje no
instrumental, que articule nuestras intenciones de significado, que module
nuestras acciones y elecciones y proponga una ética, en relacion con el bien

comun. (Perez Gomez: 2002).

Asi, una ultima mirada hacia las visitas de Abalos (2000), podriamos
hacerla desde el inicio de la memoria con que acompafia de la Sota su Proyecto

aludido aqui:

Segun su biologia el hombre tiende a poseer su propio

territorio.

Segun la climatologia, si le es propicia, le bastaria con marcas

sobre el territorio. El rugido del ledn, el pis del zorro.

Segun su intimidad, su caracteristica, exige la ocultacion de su

actividad o descanso... (de la sota 1984: 1)

Dicha intimidad, su caracteristica, es la que habita el superhombre
nietzscheano en sus casas de patio frente a la moral positivista. La que disfruta
Picasso en sus villas de vacacion. O que exige Warhol, en las noches, en la
densidad de su habitacién, en casa de su madre. Es también aquella que nos
propone de la Sota para estas casas de Alcudia, en la dualidad de su relacion con

el mar Mediterraneo.

Mientras que las otras dos restantes (que aparecen en el medio/nudo de
cada terna, subsistema de nuestro andlisis), vistas desde nuestro trabajo,
parecerian apuntar, en direccion contraria, al extrafiamiento como herramienta. La
casa refugio de Heidegger que, mas que intimidad, propone una apertura a la
temporalidad remota, arquetipica, del lenguaje. Y los procesos maquinicos, en los

gue Keaton se deja operar por su manual de instrucciones alterado.

Pallasmaa, quien: “...pone el énfasis en el individuo que percibe, rechazando explicitamente la
dimension comunitaria y social.” (2014: 130)
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1 18 Estructuray evento. Dr. Arg. Roberto Fernandez

Nos encontramos, ante el ultimo de nuestros autores revisados, Dr. Arq.

Roberto Fernandez. Explicitamente, en su obra, pone en relacion a la

Fenomenologia, en torno a la nocion de evento, con el estructuralismo, como

operacion fundamentalmente analitico-lingliistica, conformando un par de

analisis, en sus “Loégicas del Proyecto” (2000).

Desde su cartografia de la actualidad proyectual, Fernandez, articula

cuatro ejes de analisis:

El primer par que relaciona al tipo y al analisis en torno a cierta
autonomia, continuidad, disciplinar. En el que el tipologismo
italiano se articula con los analisis deconstructivistas de la

arquitectura como texto. (2000)

El que vincula lo que Ilama las cuestiones de la forma y el discurso
alrededor del megatema de la morfologia. Las operaciones
gestuales, surreales, referenciadas en el paradigma neobarroco de
O. Calabrese, con el Proyecto en torno a lo discursivo

comunicacional. (2000)

El que fundamentalmente nos ocupa, que liga a la estructura y al
evento, a partir de lo que llama una légica fenomenoldgica. Un
evento/acontecimiento que seria de alguna manera el devenir de la
Fenomenologia, frente a la estructura como operaciones de
depuracion a través del lenguaje, o la arquitectura como discurso.
(2000)

Y el cuarto que integra a la produccion y al contexto en torno a la
tecnologia. La produccion que partiria de una tradicion moderna que
deviene en ciertas exacerbaciones discursivas del high tech, tanto

como en un pensamiento técnico-climatico en relacion a una
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situacion. Y el contexto, por el otro lado, como articulacién entre lo
local y lo global. (2000)

Considerando que cada uno de estos ejes puntualizan un nucleo donde se
focaliza una légica de entender/proceder el Proyecto, podemos sostener que los
limites son difusos, a veces superpuestos y, en todo caso, ofrecen varias lecturas
posibles. Desde la presente tesis, buscaremos centralizar la cartografia alrededor

del tercer par, el de la estructura y el evento.

En este sentido, nos aproximaremos a delinear un nuevo par entre la l6gica
del evento/acontecimiento (como mirada fenomenlégica contemporénea), tal
como la presenta Fernandez (2000) y una demarcacion que pueda ir articulando
superposiciones, topografias, entre las Idgicas restantes, que se sintetizara en la

I6gica de la estructura.

En suma: En relacion directa a nuestras Apropiaciones y Mediaciones,
desde las cuales, describimos/analizamos interacciones y mixturas. Las mismas

que entendemaos, potencian el sentido de la Arquitectura en la contemporaneidad.

1 19 Desde el fendmeno al evento.

Entonces, el autor caracterizard, en los afios sesenta, la emergencia de una
oposicion® entre la fenomenologia capaz de tratar, desde la subjetividad de cada
perceptor, con la variabilidad infinita del mundo y un estructuralismo, que plantea
una inteligibilidad bésica, sistémica, en base a la repeticiobn de patrones,

estructuras discernibles a partir de operaciones analiticas (Fernandez:2000).

8 La corriente que articula a las investigaciones de E. Husserl con los trabajos de Merleau Ponty y
Bachelard, por un lado, con el estructuralismo que integra la semiologia de F. de Saussure, la
antropologia de C. Levy Strauss, la genealogia de M. Foucault y los analisis de R. Barthes por
otro. (2000)
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En cuanto a la primera de ellas, Fernandez (2000) caracteriza esta ldgica
del acontecimiento, en tanto deriva de lo temporal-fenomenologico (con la
historia como eje y hasta mediados del s. XX) hacia lo espacial-eventual
complejo, mas en sintonia con el paradigma actual. En que la aparicién de un
sujeto perceptivamente descentrado, como observador activo, con un cambio en
las relaciones espacio- temporales, corresponde con la intensificacion actual de las

comunicaciones.

Dicha Fenomenologia, comienza en distintas corrientes continuadoras de
Husserl, opuestas a cierto materialismo extremo. Que finalmente, logran
sistematizarse en los trabajos de Merleau Ponty. A su vez, en paralelo con el
surgimiento del estructuralismo como reconstruccion de cierta pureza racionalista.

Por lo cual, Merleau Ponty reaccionara diciendo:

El andlisis intelectualista es mas que falso, abstracto. La
funcion simbodlica...subtiende nuestros movimientos, si, pero no en un
término ultimo para el analisis, se apoya a su vez en cierto suelo, y el
error del intelectualismo consiste en hacerla apoyar en si misma, en
separarla de los materiales en que se realiza...todo lo que nos separa
del mundo verdadero...en resumidas cuentas la encarnacion, se

encuentra reducida a simple apariencia. (en Fernandez; 2000:191)

De alguna manera, segun el autor, Merleau Ponty estaria cuestionando la
capacidad del raciocinio analitico estructuralista, en su abordaje de la realidad por
fuera de los sentidos. Y asi dird Fernandez (2000):

Lo que compone la complejidad del mundo son asi fendmenos
de aprehension perceptiva subjetiva dentro de un campo de
situaciones -0 grandes acuerdos intersubjetivos, culturales, de
estabilizacion fenomenica- y motivando acciones de modificacion de
esa urdimbre de fendmeno/situaciones que son los sucesos. (2000:
191)
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Para luego, presentar al “situacionismo”, con Guy Deboard y el grupo
Cobra, enfocado a la modificacion de dichas situaciones. A partir de sucesos que
impactaban la percepcion, “a través de actos o acciones que se aproximan a la idea
de Proyecto” (2000: 192). Practicas como la deriva, la psicogeografia, el
urbanismo unitario, el arte socio-experimental, funcionan como reinterpretaciones

criticas del habitar en relacion a la experiencia misma.

Sera R. Barthes®®, quién funcionara en el texto, como articulacion entre las
dos logicas. Autor estructuralista quien es presentado, en principio, por Fernandez
(2000), en un rol ambiguo®’:

En un texto final de Roland Barthes —EI imperio de los signos-
dedicado a transmitir la Experiencia de un viaje a Tokio, este se
separa de su radicalidad estructuralista original y desarrolla una
lectura fenomenologista de esa realidad que le resulta ajena 0 extrafa
y que solo puede describir apelando a una sensorialidad inmediata,
incluso limitada desde el punto de vista del conocimiento logografico
(192)

1 20 Laestructura como operacion

El mismo Barthes también analizado, dentro de la l6gica estructural, en su
terreno mas propio, a partir de sus operaciones de desmontaje y montaje, su
simulacro. La actividad estructuralista, como sucesion regulada de operaciones,
toma importancia con respecto al resultado, en una clara actitud procesual.
(Fernandez, 2000: 159)

Operaciones que reconstruyen un objeto “de modo que sacan a la luz las
reglas de funcionamiento (cultural) del mismo” (2000: 159). Reglas que

pretenden cierta regularidad, estabilidad discursiva. Aunque, finalmente, para

8 Roland Barthes (1915-1980), semidlogo que trabajo, a partir de los conceptos estructuralistas,
sobre la semidtica de la imagen por ejemplo, en su La redrica de la imagen.

87 Una comprension que debe recurrir a la reconstruccion de la experiencia, a la descripcion, la
“iluminacion” (en el contexto de la filosofia zen), la observacidn-andlisis, para abordar la situacion
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Barthes, segun describe nuestro autor, no podrén separarse de la nocién de forma.
Y aqui aparece la primera superposicion, con el formalismo/surrealismo de
Fernandez (2000). Sin embargo, esta Ultima logica estara signada por operaciones

formales; pero gestuales, lidicas y signadas por el azar.

Cabe destacar: Lo esencial de esta l0gica estructural estd presentado por el
autor, en relaciéon a Heidegger, superando una formalizacion y acercdndose mas a
un nombrado. Desde nuestra mirada ricoeuriana, consideramos que Fernandez
(2000), - al igual que como dijimos con respecto a Abalos- coloca el acento en un
Heidegger posterior a Ser y Tiempo, signado fundamentalmente por el lenguaje

cuando dice:

El pensar no puede ser abstracto sino en un ahi, el ser no existe
per se sino en un ahi (dasein)...que requiere...de pertenecer a un
locus, que es ello en tanto hay un sujeto que...lo nombra,

eventualmente que lo proyecta. (2000: 156)

En este sentido, sera esta condicion del nombrado, la que le dé entidad a
este locus, a la situacion del ser-ahi. En sintonia con el discurso heideggeriano de
Construir, habitar, pensar (1951), (lo trataremos mas extensamente en el capitulo
tres) en el que las operaciones del lenguaje nos remontan a una relacion entre el

pensar, el habitar y el construir.

Dicha condicion linguistica, articulard con otros campos, como cuando

analiza las l6gicas comunicacionales, sefialando:

La relacion (de la légica comunicacional en cuanto forma y
discurso) con las légicas tipologia y estructuralista, resulta rastreable
ya que estos Ultimos también se vinculan con presupuestos
lingliisticos aunque estableciéndose a la vez diferencia nitidas: el
tipologismo busca un lenguaje de invariancia —los tipos- que pueden
atravesar la historia de manera inmutable, pero que por tal razon posen
un alto grado de abstraccién y que deben se despojados de toda
referencialidad metalinguistica; el estructuralismo busca la ideal
condicion de fudacionalidad arquetipica del origen...de una relacion

entre forma e institucion/programa en procura de una condicion
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depurativa o esencial...La logica comunicacional...seria una
fundamentacion del Proyecto haciendo que este resulte una

traduccion/evocacion de maltiples referencias. (Fernandez; 2000:121)

Entonces, el tipo como lenguaje abstracto de invariancias; la estructura
como forma fundacional, depurada y la comunicacion (formalismo/discurso)
como traduccion y referencia, nos hablan de operaciones formales, linguisticas,
sean estas del discurso verbal como mediacion, o del lenguaje arquitecténico

mismo.

A las que nosotros agregariamos, en principio, las operaciones textuales
deconstructivistas del andlisis, las deductivas contextuales (en cuanto lugares
deducidos de lugares) y sus despliegues en las complejas urdimbres espacio-
temporales. Y hasta las operaciones simbolicas del high tech en cuanto a la l6gica

de la produccidn. (Fernandez: 2000)

Respecto a la logica del analisis, en particular, Fernandez (2000) toma a
P. Eisenman como eje de su reflexion, focalizando en su pasaje de las operaciones

deconstructivas derrideanas a las maquinico-diagramaticas deleuzeanas.

Dicha Arquitectura, como comentario de un texto original, del cual
diferenciarse, encontrando en la deconstruccion del texto, la diferencia con el
logos original. Que Eisenman realizo, por ejemplo, sobre trabajos de Terragni. Y
que el propio Terragni habia ya anticipado, antes de Derrida mismo, en su
Danteum, como analisis intertextual de la Divina Comedia (2000, pg. 79)
Aunque luego, abandona el terreno de lo formal para pasar a lo que Ilamé el
spacing, como conformacion del espacio intersticial, a partir de operaciones
maquinicas sobre la materia, “una forma de funcionar inmanente y pragmatica,
por contagio mas que por comparacion, insubordinada tanto a leyes e semejanza
como de utilidad” (2000: 78)

De esta manera, las operaciones textuales, linglisticas, son reemplazadas
en Eisenman, por operaciones inmanentes arbitrarias sobre la materia. A partir de
la utilizacion de superposicion de diagramas. El autor, superpone asi, dos series
de diagramas: los especificos en relacion a las funciones, los tipos y

emplazamientos. Con los externos, heteronomos al Proyecto mismo, en relacion
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con algun tipo de temética compleja contemporénea como el ADN, los fractales,
etc... Una heteronomia si se quiere, finalmente significante, ya que los diagramas
seran incorporados fundamentalmente en cuanto a su formalizacién (Fernandez:
2000).

Revelando en la superposicion, condiciones de inmanencia de la segunda
serie con respecto a la primera. Y aqui Fernandez (2000) nos hablara de cierta, en
definitiva manipulacion significante, en cuanto a que la segunda serie de
diagramas se manifiesta en cuanto a la potencia de su forma y no como algun otro
tipo de informacion. Por lo tanto, estariamos trabajando con operaciones formales,

aungue operen por contagio antes que por semejanza.

Y ese Gltimo punto nos interesa. Puesto que si bien Fernandez (2000)
centra su diferenciacion, en su tercer par de analisis, en torno a cierta critica al
materialismo, desde la fenomenologia (y asi la preponderancia de los
acontecimientos por sobre los soportes), versus “...ldgicas signadas por
cuestiones materiales (contextualismo, formalismo) o abstracto materiales
(tipologismo, estructuralismo).” (2000: 193) Nosotros hemos corrido levemente

dicho eje hacia la relacion: Apropiacion subjetiva-operacion Mediada.

1 21 Entrelades-escalay la multi-escala

Podriamos apelar a una multiplicidad de ejemplos, a partir de los cuales el
argentino da cuerpo a sus mapas; de todos, hemos elegido dos que nos permiten
una relacién visible, implicitamente, en las iméagenes por él seleccionadas: La
repeticion de arcos del Museo Romano de Mérida de Rafael Moneo y la sucesion
de oquedades/aberturas variables de la galeria Storefront, en New York, de S.

Holl y Vito Acconci.
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adiBn.

llustracion 17 Museo Romano de Mérida de R. Moneo. (1986)
Fuente: Rafael Paras para Pinterest

llustracion 18 Interior de la Galeria Storefront, N Y. De Hall y Aconzi.
Fuente: http://www.nyc-architecture.com

1992
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Acerca del primero: Fernandez (2000) nos presenta a un Moneo que
trabaja repetidamente sobre “arquetipos” que parecen haber decantado. A veces
histéricamente, como en este caso en que el arco y el muro aparecen en referencia
a una cierta esencia de construccion romana. Aunque también, otras veces, en que
“a menudo el enfoque estructuralista obtiene respuestas tan a-historicas como

atdpicas.” (2000: 168)

Respecto al segundo, pone el acento en dos cuestiones que tienen que ver
con su enfoque. Su variabilidad des-jerarquica y capacidad multiuso. Donde
claramente, el evento, acontecimiento, pasa a un primer plano y toma posesién de
la obra. El usuario, galerista, curador, o el visitante, finalmente, decide su

Apropiacion del espacio, lo interpreta, casi musicalmente hablando.

Nosotros intentaremos ponerlas en dialogo, en relacion a la imagen

perspectivica que Fernandez (2000) elije para presentarlas en su libro.

Josep Quetglas®, en una mesa redonda acerca de la obra de Moneo,
presenta esta sucesion de arcos del museo de Meérida, en relacién a otros
Proyectos del mismo autor. Asi, compara su profundidad, su fuera de escala, su
abstracta desnudez, con el ambulatorio, acceso de Nuestra sefiora de Los Angeles,
con la galeria de acceso a la fundacion Pilar y Joan Mird y, agregamos aqui, al

foyer del Kursaal, todas del mismo Moneo.

8 Josep Quetglas, Profesor de la UPC de Barcelona, en una mesa redonda en 2017, acerca de la
obra de Rafael Moneo, organizada por el Museo Thyssen y publicada, en forma de video en
https://www.youtube.com/watch?v=jy2_iS7dphs
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llustracion 19 Acceso a Nuestra sefiora de Los Angeles. R. Moneo.
Fuente: arcspace.com

1

llustracion 20 Acceso a la fundacién Pilar y Joan Mir6. R. Moneo.



Fuente: lostonsite

Ilustracién 21 Foyer del Kursaal. R. Moneo

Fuente: kursaal.eus

En principio, pone en crisis la concepcidn espacial de la imagen de
Mérida, en cuanto a su romanidad, confrontandola con cierta centralidad del

espacio romano, presente en el Pantedn.

Y entonces, nos habla de espacios (los de Moneo) que no atienden a la
espacialidad sino a cierta temporalidad. Una fuga del tiempo...de quién se sabe
condenado a él. Fuga que pareciera tener que ver, finalmente, con la a-

historicidad aludida por Fernandez.

Podriamos agregar a la comparacion de Quetglas, la infima confirmacion

de la escala en la baranda de una linea, que se repite en todas las iméagenes,



excepto en Mérida en la que ni siquiera ese detalle estd presente. Fuga que
nosotros entendemos aqui, como extrafiamiento (con referencias, por ejemplo, al
teatro de B. Brecht®, que seran tratadas en el capitulo dos), como toma de
Distancia, que permite acceder a la lectura de contenidos contextuales. A la
temporalidad de decenas de siglos de ritos del catolicismo, a la sincronia de

milenios de cultura.

Mas en relacion con la repeticion intemporal de lo ritual, que con la
fugacidad, eventualidad, el acontecimiento que se Apropia del espacio, que
aparece en la perspectiva de Holl. El espacio de uso ambiguo de S. Holl, estara
en tension con el de la ritualidad atemporal, a-historica de Moneo. Y la des-
jerarquizacion (o quiza podamos hablar de multi-escalaridad) de aquel, con el

fuera de escala de este ultimo.

Fernandez (2000), finalmente aventura una frase que no puede pasar
desapercibida a este analisis:

Quiza el interés post-funcionalista por una dimension que aqui
llamaremos evenementelle (eventual y extensivamente fenoménica...)
sea uno de los rasgos mas potentes del devenir postmoderno asi como
una via de superacion de tal postmodernidad, e incluso de ofrecer a la
teoria de la Arquitectura una base reflexiva que pueda ser util a un
espectro no estrictamente reducido al mundo hiperdesarrollado. (2000:
194)

1 22 Indicios finales

Desde esta tension, que plantea Fernandez, pretendemos plantear un modo

de interpelar el Proyecto, de atender al sentido, a la posibilidad.

8 Bertolt Brecht, dramaturgo, director y poeta aleman (1898-1956). En sus puestas, trabaja la
distancia o0 extafiamiento en relacion al sentimentalismo romantico, burgués. Proponiendo un
proceso entre el director y el actor en relacion a la identificacion con el personaje y cierta ruptura
critica, distanciamiento, que conecta con la estructura, permitiendo cierta vision contextualizada
(decimos desde aqui) del espectador.

88



Los dos primeros autores, abrevando en el mismo Ricoeur, pusieron a la
experiencia como como eje de su trabajo. Lo que en Perez Gomez (2002), se
presentd como necesidad de articular nuestra disciplina, en base a relatos que, mas
que implicados con ciertas mimesis clasicas o con una racionalidad iluminista,

partieran desde la experiencia humana, desde la confianza perceptual.

En Rodeghiero (2002), a nuestro modo de ver, se concretd en una
relacién, entre Apropiaciones y estrategias retoricas disciplinares, con eje en la
interpretacion de la historia de una ciudad; a través de la lectura/experiencia de la
obra misma, por parte de sus usuarios. Rodeghiero lee las operaciones en la obra
como en un texto escrito, sin reparar en la voz de su autor. Y cuando habla de
poética y de interpretacion hace intervenir la subjetividad del visitante y la

intersubjetividad de la ciudad en su conjunto. Evitando asi la autoridad original.

Los dos autores siguientes caracterizaron, dieron cuerpo, a una
Arquitectura fenomenoldgica. Abalos, la propuso como Arquitectura gozosa, de la
evocacion y la intensidad e, implicitamente, la compard con una propuesta

pragmatico/sistémica.

Pragmatismo que, por un lado, pretendimos acercar a la vision
hermenéutica ricoeuriana, en que la mirada, la intencion, del lector toma
preminencia frente a la del autor y en que la cadena de interpretaciones no
termina. Y que, por otro lado, presenta una serie de fundamentaciones como
croquis, pinturas, novela contemporanea (en el caso de Rorty), en que, mas que a
los pragmaticos juegos del lenguaje, se termina acercando a la experiencia y a la
imaginacion poetica.

Y sistémica, que Abalos articula fundamentalmente con el pragmatismo,
pero que también, en las casas de patio, relaciona con la subjetividad del
superhombre. De algin modo en el sentido ricoeuriano (1986/2010), que
analizaremos en el capitulo siguiente, de intentar relacionar la sistémica a partir de

la puesta en marcha de un sistema por un agente.
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También intentamos llevar adelante esta relacion analizando el texto de
Abalos como sistema holistico y como narracion. En que el desenlace narrativo
pareciera conducirnos a la opcion pragmatica, aunque la estructura del texto

(paradogicamente) deja implicita la duda la duda, la alternativa fenomenoldgica.

Mientras que Fernandez (2000) presenta a la fenomenologia, tal como lo
leemos desde aqui, en su devenir como evento, acontecimiento y en tension con la
estructura. En relacion a las miradas que desde aqui intentamos articular. O, en
todo caso, las miradas que a nuestro entender, en su articulacion potencian el

proyectar contemporaneo.

Posiciones, todas ellas que anticipan la problematizacién disciplinar que

nos ocupa y nos ofrecen herramientas, reflexiones en las que se apoya este trabajo.
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CAPITULO 2| MARCO TEORICO REFERENCIAL

Proyecto e Interpretacién. La nocion de texto como modelo.

En el presente capitulo, desplegaremos los supuestos, las teorias del campo
de la cultura y mas especificamente de las Ciencias Sociales® alrededor de las
cuales se desarrolla esta mirada. Asi, los planos que subyacen a este trabajo, la
arquitectura como experiencia, imaginacion por un lado; y, por otro lado, su
lectura sistematizada y mediada por los simbolos, seran abordados en torno a las
nociones de subjetividad fenomenolégica por un lado y de estructura, sistema, en

relacion al estructuralismo y el pos-estructuralismo por otro.%

Al respecto, tomaremos como apoyo para esta elaboracion la nocion de
texto como distancia, mediacion, planteada por Paul Ricoeur (1986/2010) en su
ultimo periodo de trabajo.

% Que en lo sucesivo, trasladaremos al terreno de las disciplinas del Proyecto

91 El capitulo trata, en primer lugar, la emergencia del problema central de este trabajo en el campo
de la cultura y el pensamiento, en relaciéon a varios autores entre los que se destaca Michel
Foucault. Para después describir los nlcleos centrales de los dos ejes que tensan la
problematizacién: la fenomenologia, su peligro de caida en un subjetivismo trascendentalita y su
superacion hermenéutica segin Ricoeur. Y la aparicién, en las tultimas décadas, del “giro
lingiiistico” y su relacion con la arquitectura fundamentalmente en la nocion de texto, textura, en
Derrida. Luego, se desarrolla el devenir de la hermenéutica, planteado por el mismo Ricoeur,
como un relato que lleva de la comprension “romantica” a su propuesta de distancia, pasando por
Dilthey y Gadamer. Y se expone el planteo central del autor, tanto en su propuesta de continuidad
con las ciencias en términos de ‘“comprension-explicacion” actuando en bloque, como su
heterodoxa y elaborada relacion entre una ontologia comprensiva, desarrollada fundamentalmente
a partir del dasein de Heidegger y la “pertenencia” en Gadamer, con una propuesta metodoldgica
para la que recurrira, como punto de partida, a teorias lingiiistica como el estructuralismo.
Finalmente, y ya mas en relacidn con los capitulos siguientes, se describe el par de analisis
“experiencia-lectura” en relacion a las ideas antes explicitadas, estableciendo puntos de
comparacion con la obra/performance musical y proponiendo algunas conclusiones preliminares.
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El autor plantea esta fundamentacion en su libro Del texto a la accion®. Y,
posteriormente, serd desarrollada en su tratado sobre la historia La memoria, la
historia y el olvido (2000/2013)%, en el que realiza un abordaje fenomenolégico
de la memoria, epistemoldgico, metodoldgico de la historia. Finalmente, abordara
al olvido como condicion Ultima, interpretacion Hermenéutica, en la que aparece

el sentido de la memoria, como propuesta de mundo.

En suma: Ricoeur (1986/2010), desarrolla su Tesis a partir de la
linglistica, desde el terreno mas general, de las Ciencias Sociales, a través de la
Teoria de accion y de la Historia como campos de aplicacion. Nosotros
intentamos replicar este abordaje en la disciplina del Proyecto. Para ello, primero

creemos necesario plantear su necesidad desde el campo de la cultura.

2 1 ELHOMBRE Y EL LENGUAJE: UNA TENSION NO
RESUELTA.

La cita que encabeza la introduccion del trabajo, que copio y completo
aqui, y las sucesivas alusiones a Michel Foucault. Intentan exponer la posicion de
un pensador que, aunque central en el grupo de los autores que trabajaron en el
desarrollo del segundo término del par aqui planteado, el lenguaje, admite una
complejidad mayor a la que habitualmente se le adjudica a este respecto. Asi,

entonces, en Las palabras y las cosas, sefiala:

¢Es acaso nuestra tarea futura avanzar hacia un modelo de
pensamiento desconocido hasta el presente en nuestra cultura, que
permitiria reflexionar a la vez, sin discontinuidad ni contradiccion,
sobre el ser del hombre y el ser del lenguaje?...Pero también es posible

que se excluya para siempre el derecho de pensar, a la vez, el ser del

92 Recopilacion de textos de Paul Ricoeur, fundamentalmente de principios de los 80, que aborda
aspectos ontolégicos y epistemolégicos en relacion a la teorid del texto, tomada del lenguaje y
trasladada a la Accion y a la Historia. Que decanta, a nuestro modo de ver, en su posterior tratado
La memoria, la historia y el olvido del afio 2000.
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lenguaje y el ser del hombre... Quizé sea alli donde est4 enraizada la
eleccion filosofica méas importante de nuestra época. Eleccion que solo
puede hacerse en la prueba misma de una reflexion futura...
(Foucault: 1966/2002, 351)

Y agrega:

(...) Pues nada puede decirnos de antemano de qué lado esta
abierta la via. La Unica cosa que sabemos por el momento con toda
certeza es que en la historia occidental jamas han podido coexistir y

articularse el uno con el otro el ser del hombre y el ser del lenguaje.”

(Foucault: 1966/2002, 351)

Planteando, en esta obra, una nocion de hombre que nace con la
Modernidad, datada a fines del siglo XVIII y pone fin al periodo clésico de la
representacion. Distinta a su vez de aquel humanismo renacentista en el que, con
la analogia de sus signaturas, “el siglo XVI superpuso la semiologia y la

Hermenéutica en la forma de la similitud.” (Foucault: 1966/2002, 48)

De esta manera, el autor, nos revela uno de los limites de su posicién: la
duda. El otro limite como veremos més adelante, est4 en la certeza de que solo

puede existir el pensamiento sin la nocién de sujeto, sin el hombre.

Desde nuestro abordaje, y en defensa de la necesidad de dicha coexistencia
y articulacién, tomaremos como punto de partida dos trabajos. Uno de principios
de este siglo y otro de fines del siglo pasado, con los cuales buscaremos articular

esta disyuncion.
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Uno de ellos pertenece a Alain Badiou®* (2005), quién en El Siglo, una de
sus Ultimas publicaciones, presenta al siglo XX como tensionado entre dos
posiciones: un humanismo radical personificado en el existencialismo
fenomenoldgico de J. P. Sartre y un anti-humanismo radical, que decanta en la
figura de Michael Foucault. Ambas, resistiéndose al humanismo animal,

imperante cuando desaparece el pensamiento.

En esta linea, el segundo trabajo es del mismo Foucault (1985/2007),
quién a fines del siglo XX escribe - uno de sus ultimos trabajos- La vida: la
Experiencia y la ciencia. Alli, presenta un siglo dividido en dos campos
centrados, uno en el sentido, el sujeto y lo vivido, en estrecha relacién con el
pensamiento fenomenoldgico de Merleau Ponty y el otro en el error, el concepto
y lo viviente, a partir del pensamiento Canguilhem®®, en el cual introduce el tema

del azar y la discontinuidad en relacion a lo conceptual y a la nocion de ciencia.

2 1.1Lo sobrehumano y el anti-humanismo radical. Alain Badiou

Badiou (2005), articula al siglo XX entre dos opciones: la de un ser
humano cuya esencia es ser Proyecto, en términos sartreanos; pero también - y
aunque lo nombra en un segundo plano- de Merleau Ponty. En oposicion al
concepto de la muerte del hombre en Foucault. Un hombre a futuro, como devenir
0 en términos de pasado, vacuidad. La superacion dialéctica, sobrehumana o el
vacio dejado por su desaparicion.

En definitiva, un humanismo radical o un anti-humanismo radical. El uno
que plantea una nueva antropologia en relacion a la praxis y el otro que entiende
que la desaparicion del hombre despliega un espacio donde por fin es posible

pensar.

% Filésofo y escritor francés contemporaneo (1937).
% Fildsofo, epistemdlogo francés (1904-1995). Pensador, que critica ente otros, el concepto de
“normalidad”, muy ifluyente en el pensamiento de Foucault.
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Al respecto, segun Badiou (2005) dicha discusion es abandonada en
nuestro siglo XXI. Y la frase de Merleau Ponty, que sintetiza al siglo XX como
Humanismo y terror, es cambiada ya en este siglo, por la disyuncion Humanismo

o terror.
De alli, lo que Badiou (2005) describira -al comienzo del capitulo- como:

En nuestros dias, o sea el afio cuarto del siglo XXI, no se
habla de otra cosa que de los derechos humanos y del retorno a lo
religioso. Algunos nostéalgicos de las oposiciones brutales que
fascinaron y devastaron el siglo XX sostienen incluso que nuestro
universo se organiza en torno a la lucha mortal entre un occidente
defensor de los derechos del hombre ( o de las libertades, democracia
0 de la emancipacion de las mujeres) y los fundamentalismos
religiosos en general islamicos y barbudos partidarios de un retorno
barbaro a las tradiciones precedentes de la Edad Media (mujeres
encerradas, creencias obligatorias, castigos corporales). (Badiou:
2005, 215)

Y en consonancia, retomara con ironia:

... Nuestra época es la de la ecologia, el medio ambiente...es
preciso dejar hacer a la naturaleza... la economia de mercado por
ejemplo es natural y hay que encontrar su equilibrio, entre algunos
ricos desafortunadamente inevitables y los pobres desgraciadamente
innumerables, asi como conviene respetar el equilibrio entre los

erizos y los caracoles.... (Badiou: 2005, 216) %

En definitiva, segun el autor, la discusion, auténtica y no zanjada aun
definitivamente, resulta ahogada en nuestros dias por este «humanismo animal»,
cuyo argumento central radica en que la voluntad politica de lo sobrehumano solo

ha engendrado lo inhumano.

Consecuentemente, Badiou (2005) concluye:

% Asimismo, avanzara clasificando a esta situaciéon como a “un teatro de sombras detras del cual
se libra la verdadera batalla de bisqueda de nuevas opciones racionales de emancipacion
politica en la “dolorosa y confusa sustitucion de los comunismos difuntos”.
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Sin embargo es preciso partir de lo inhumano, de las verdades.
Y a partir de alli solamente considerar lo sobrehumano. Foucault tenia
razon -como la tenian Althuser y su anti-humanismo teérico y Lacan
y su deshumanizacion radical de lo verdadero- al decir que esas
verdades humanas nos obligan a formalizar sin antropologizar. En la
aurora de un nuevo siglo, y contra el humanismo animal que nos
asedia, hablemos por lo tanto de la tarea filoséfica como de un in -

humanismo formalizado. (Badiou: 2005, 221).

Dejando explicita la necesidad del pensamiento contemporéneo, de
abandonar las falsas opciones y avanzar, a partir de las verdades de lo inhumano-
los horrores desplegados por el hombre fundamentalmente en el siglo XX- para
solo desde alli, considerar la posibilidad de la relacion, de retomar el dialogo
truncado, entre lo sobrehumano y los anti-humanismos radicales. Dialogo que es
el eje de nuestro trabajo. Aunque con un desplazamiento, con respecto a Badiou,
en cuanto a centrar nuestra mirada, en la fenomenologia de Merleau Ponty mas

que en el existencialismo sartreano.

2 2 Sentidoy concepto. Lo vivido y lo viviente en Michel
Foucault.

En cuanto al trabajo de Foucault (1985), La vida: la Experiencia y la
ciencia, lo relacionaremos con un ensayo® que, de alguna manera, pone en crisis
la supuesta equidistancia entre posiciones que plantea el autor. Nos referimos a
Fenomenologia del cuerpo vivido y filosofia del viviente (Canguilhem y Merleau
Ponty) (2009) del Profesor Esteban Andres Garcia, de CONICET, que muestra la
contemporaneidad de los trabajos sobre normalidad y patologia, con respecto al

cuerpo humano, en los dos autores referenciados.
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Y las citas comunes - las que se hacen mutuamente, fundamentalmente de
Canguilhem a Merleau Ponty- comprueban una relacion imbricada que solo se
separa al entender las metodologias, epistemoldgica en uno y fenomenologica en
el otro, desde las cuales parten. Ambas, para Garcia (2009), intentan dar una
alternativa a la vision cientifico objetiva. Entonces, si Foucault (1985) presenta
una relacion entre posiciones paralelas, Garcia va mas alld y nos muestra

explicitamente su interrelacion

Este Gltimo entonces, describe a la Medicina como una técnica terapéutica
que, finalmente respalda su autoridad en la Fisiologia como ciencia.®® La cual
estudia el funcionamiento de un organismo normal. Y serad dicha normalidad la

que complejice la relacion.
Garcia (2009) entonces sefala:

(...) Segun Canguilhem, no hay métodos puramente objetivos
para determinar la normalidad fisioldgica. ... esta valoracion es un
préstamo no reconocido, un legado tanto histérico como
epistemoldgico, que le ha hecho y le sigue haciendo a la fisiologia, la
clinica terapéutica en su necesidad de atender a quienes, ellos primero,
se declaran sufrientes y enfermos (...) Es necesario considerar la
técnica médica, la clinica y la patologia como el suelo originario en el
que arraiga la fisiologia y como el camino por el que la Experiencia
humana de la enfermedad transmite el concepto de normal hasta el
centro de la problematica del fisi6logo (2009: 528).

% “La medicina es una técnica terapéutica situada en la encrucijada de muchas ciencias, y aquella
ciencia en la que respalda su autoridad para quienes acudimos a ella es particularmente la
fisiologia. Esta ltima describe el funcionamiento del organismo, pero no de cualquier organismo,
sino del organismo Ilamado cominmente normal... ;Ahora bien, como se determina este deber
ser?”
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Aqui sera donde Canguilhem, segin Garcia, hace comparecer una
valoracion que estd en el orden de la comprension y la experiencia, para

continuar:

Se trata aqui de una serie histérica y epistemologica de
fundamentacion del sentido de los conceptos cientificos en la que no
hay que perder ningin término: la ciencia fisioldgica se funda en la
fisiopatologia, la cual se funda en una técnica terapéutica —en nuestra
cultura, la clinica médica—, la cual responde a su vez a la Experiencia

humana del dolor y la enfermedad tal como son vividos. (2009: 528).

En esta misma linea, cita textualmente a Canguilnem cuando dice: “En
materia biologica el pathos es quien condiciona al logos, porque lo requiere. (...)
La vida solo se eleva a la conciencia y a la ciencia de si misma por (...) el dolor”
(Garcia: 2009, 528).

Para continuar relacionando los dichos de este Gltimo ya con referencias
concretas a Merleau Ponty y a sus publicaciones, Garcia (2009) relata el
reconocimiento explicito de Canguilhem a la subjetividad merleaupontyana
remitiéndose a sus cursos y a su Lo visible y lo invisible. En la necesidad de
reconocer la accesibilidad del cuerpo humano, en cuanto al dolor y al placer,

imposible en tercera persona y dada solo a su titular. (Garcia: 2009)

Garcia (2009), cierra su argumentacion, claramente en la misma direccién

de esta Tesis diciendo:

Lejos de ubicarse en las antipodas de la Fenomenologia de lo
vivido, como pensaba Foucault, el argumento de Canguilhnem puede
leerse incluso como una aplicacion del Proyecto de Husserl de buscar
en la doxa de la Experiencia y en el mundo de la vida —justamente
como horizonte de metas e intereses o, diria Canguilhem,
valoraciones. (2009: 528)
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En este sentido, podemos sefialar aquello que Foucault (1985) describe,
hacia el final de su vida, como dos categorias paralelas, en un sentido bastante
analogo al presentado antes en Badiou. Garcia (2009), mirando mas alla, lo

presenta como una relacion con muchos puntos en comin®®.

Concluyendo sobre estas miradas acerca del hombre y del lenguaje,
podemos comparar dos discursos que, al final del siglo XX, al mirarlos dentro de
un horizonte comun, en su disparidad, nos permiten entrever el problema que se

presenta.

Por un lado. un péarrafo del propio Foucault (1966-2002) en un pasaje de
Las palabras y las cosas, paradéjicamente cercano al citado en el comienzo de la
Tesis, nos acerca mas al eje de todo su trabajo, al expresar: “Actualmente solo se
puede pensar en el vacio del hombre desaparecido. Pues ese vacio... No es nada
mas ni nada menos que el despliegue de un espacio en el que por fin es posible
pensar de nuevo.”. (Foucault 1966-2002: 355)

Asimismo, y en sentido contrario, la mirada de Marshall Berman!®
(1982) en Todo lo solido se desvanece en el aire en la que nos muestra como -
tanto el Marx, referenciado en el titulo de la obra, como el Nietzsche, quiza el eje
de toda esta revision contemporanea, hacen renacer al hombre, post-caida del
capitalismo y post-muerte de Dios, desde el nicleo mismo de la modernidad®®*.

Habla, Berman, del obrero emancipado y del super-hombre.

% Lo cual, de alguna manera, anticipa el propésito de nuestra Tesis. Y pone también de manifiesto
el concepto de valoracion cientifica. Proponiendo su apoyo, ademas, en el terreno de la
experiencia humana, en torno a la Fenomenologia.

100 Filgsofo estadounidense 1940-2013.

101 Alude Berman, a dos conceptos centrales en los dos pensadores referenciados, el obrero
emancipado y el super-hombre, planteada la emergencia de ambos en el seno mismo de la
modernidad.
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2 3 DELELFENOMENO HACIA EL LENGUAJE: EL
SER-EN-EL-MUNDO. 102

“En Micromegas Voltaire imagino en otros tiempos un gigante de
otro planeta enfrentado a nuestras costumbres que solo podian
parecer irrisorias a una inteligencia mas elevada que la nuestra.
Estaba reservado a nuestro tiempo juzgarse a si mismo no desde
arriba, lo cual es amargo y malvado, sino desde abajo. Kafka
imagina a un hombre metamorfoseado en cucaracha y que deja
caer sobre la familia una mirada de cucaracha...imagina las
investigaciones de un perro que tropieza con el mundo humano...
Ver al hombre desde afuera es la critica y la salud del espiritu.,
Pero no como Voltaire, para sugerir que todo es absurdo...mucho
mas como Kafka, para sugerir que la vida humana siempre esta
amenazada y para preparar, por el humor, los momentos raros y
preciosos donde los hombres se reconocen y se encuentran.”

Maurice Merleau Ponty!%®

Analizamos aqui, el polo de la Experiencia, tanto a partir de las criticas
ricoeurianas a cierto subjetivismo trascendental en el ler Husserl (1986), desde
sus nociones reivindicadas, en cuanto al ser-ahi heideggeriano y las propuestas
merleaupontianas de corporalidad. También, en cuanto a su acercamiento
posterior hacia su polo opuesto, como en el caso de las Ultimas miradas cercanas a
la lingUistica, en Merleau Ponty (1960/2010). Asi como, més adelante, en el punto
siguiente, desarrollaremos el camino inverso, desde el lenguaje hacia la

Experiencia.

102 En este apartado, por un lado retomaremos los elementos que Ricoeur discute y los que retoma
de la fenomenologia y por otro lado ciertos sintomas que anticipan su necesaria articulacion con el
lenguaje. Comenzaremos con la critica al idealismo husserliano, luego la relacion entre el “dasein”
heideggeriano y el concepto de “situacion” para finalmente mostrar el giro lingiiistico en
Heidegger y ciertas basquedas en similar sentido de Merleau Ponty.

103 MERLEAU PONTY, M. (1948) El mundo de la percepcion. Siete conferencias. Buenos Aires:
Fondo de cultura econémica. pp. 57. 2008
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2 3.1Husserl y el idealismo fenomenoldgico.

Hay un pasaje de Ricoeur (1986) donde toma a la Fenomenologia, méas
exactamente en la propuesta inicial de Husserl, y la revisa desde su propuesta:

Qué efecto tiene en el idealismo husserliano esta
Hermenéutica centrada en la cosa del texto? Esencialmente el
siguiente: a pesar de haber nacido con el caracter universal de la
intencionalidad, la Fenomenologia no ha seguido el consejo de su
propio hallazgo, es decir que la conciencia tiene su sentido fuera de si
misma. La teoria idealista de la constitucion del sentido en la
conciencia ha llevado asi a la hipdstasis de la subjetividad...la
Fenomenologia corre siempre el riesgo de quedar reducida a un
subjetivismo trascendental. EI modo radical de poner fin a esta
confusion que reaparece una y otra vez es desplazar el eje de la
interpretacion del problema de la subjetividad al del mundo. Es lo que
la teoria del texto obliga a hacer al subordinar el problema de la

intencion del autor al de la cosa del texto. (Ricoeur: 1986/2010, 52)

En esta linea, en el capitulo “Fenomenologia y Hermenéutica desde
Husserl...” (2010) analiza el idealismo de este, desde una mirada Hermenéutica.
En primer lugar, el concepto de fundamentacion Ultima, de epoché trascendental
que, aunque planteada por el autor como en discontinuidad con la epistemologia
tradicional de la ciencia, serd puesta por la hemenéutica bajo la critica de la
mirada ontoldgica gadameriana de la pertenencia. Por la que, quién pregunta,
forma parte de la cosa misma por la que pregunta, o sea, la ruptura definitiva de la

relacion sujeto-objeto. 1%

104 Nocién muy cercana, en Ultima instancia a la de situacion, en relacion al ser-ahi heideggeriano.
Y asi cuestionar también, finalmente, a la cientificidad misma.

101



Luego, como critica a esta “fundamentacion altima” aludida y su
imbricacion planteada por Husserl en la intuicion, Ricoeur (1986/2010) plantea,
que solo se podria sostener, manteniendo a la vez la reivindicacion hegeliana de
saber absoluto, aunque no ya de cardcter especulativo, sino intuitivo. Y refuta
esta posicion diciendo: “...la hipétesis misma de la Hermenéutica filosofica es
que la interpretacion constituye un proceso abierto que ninguna vision
concluye.”(1986/2010: 53)

Otra diferencia con el subjetivismo husserliano, se encuentra relacionada
con su planteo de una critica a la objetividad, en base a su dudoso conocimiento a
partir del caracter presunto de la sintesis de sus esbozos. Mientras que el
autoconocimiento no lo seria, al no proceder por esbozos o perfiles. Ricoeur
(1986/2010) dira que el ego husserliano si es dudoso, en tanto también puede ser
revisado en relacion a la nocion de pertenencia gadameriana, ya no al mundo,

sino a si mismo.

Finalmente, en relacion al parrafo que abre este punto, presenta su
distanciamiento a través del texto, en el que la subjetividad perderia su carécter de
origen para recuperarse en un papel mas modesto, en relacion a un
“desapropiarme de mi mismo para dejar que sea la cosa del texto™ (Ricoeur,
1986/2010, 53).

Entonces, la ausencia de una fundamentacién ultima a partir de entender la
interpretacion como proceso abierto. Y el més que dudoso, autoconocimento, en
relacion a la nocién de pertenencia gadameriana. Son las principales criticas de
Ricoeur (1986) al idealismo subjetivista de Husserl, mas alld de cantidad de
conceptos de este autor, que son reivindicados a lo largo del libro, como la nocion
de mundo de la vida, que aparece en sus ultimos trabajos. La cual, en definitiva,
es el primer paso hacia el planteo radical de Ricoeur (1986/2010) en relacién a la

fenomenologia.
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2 4  Elser-ahiy una Fenomenologia situada

Y sera el concepto de ser en el mundo heideggeriano, el que el autor toma
como eje, desde la Fenomenologia, que le permite fundamentar su propuesta. Asi,
nos presenta a un Heidegger (1927) que, en Ser y tiempo, pone en primer plano de
su filosofia al dasein, al ser-ahi, un ser situado en el mundo. (Ricoeur: 1986/2010)

Planteado como sefialamiento, como lugar en que se produce la pregunta
por el ser. La teoria del conocimiento, el conocer, queda entonces precedida por la
pregunta por el ser. Ese dasein no es un sujeto para el que hay un objeto, sino un
ser que comprende al ser. Una pre-comprension ontologica, formara parte de su
estructura. (Ricoeur, 1986/2010)

Asi, podriamos sintetizar que este ser-ahi, pone por delante del conocer, al
problema del ser, proponiendo una via alternativa a la positividad de las ciencias.
Al mismo tiempo, toda comprension basada en el acceso a un psiquismo ajeno a
partir del auto-conocimiento del propio, queda totalmente desplazada por una

primera insercion mundana, de este ser-en-el-mundo, su situacion.%®

Escindiendo, ademas, su posicion de algunas visiones existencialistas que
vieron, en los existenciarios del dasein, la angustia, el ser para la muerte, una
psicologia de estados raros del alma. Y no vieron lo que para nuestro autor serd
una intencion clara de: situar al dasein en la contingencia del mundo y asi
“destruir la pretension del sujeto cognoscente de erigirse en la medida de la
objetividad” (Ricoeur; 1986/2010: 85).

Ricoeur (1986/2010), hara énfasis en tres conceptos heideggerianos

fundamentales del desarrollo del ser-ahi: situacion, comprension e interpretacion.

105 Esto estd desarrollado el punto 4.2 de este capitulo en términos de la hermenéutica
heideggeriana.
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Una situacion, anterior a cualquier comprension o auto-conocimiento en
términos de encontrarse ahi, sentirse, en relacion - ahora si- a ciertos estados como
la angustia, el miedo, en pos de un vinculo con lo real, en el plano de la
experiencia. Aunque Ricoeur hara hincapié en relativizar estos estados que ponen

a la conciencia de la muerte en primer lugar:

13

..la  densidad ontologica del  ser-para-la-muerte,
estrechamente vinculado a la dimension del futuro; simétricamente
puede uno oponerse a la tendencia a reducir la relacion con el presente
a la preocupacion muy afanada: el asombro, el sufrimiento y el goce y
también la iniciativa son notables magnitudes del presente.”

(2000/2013: 452)

Y asi la experiencia presente cobra un espesor mayor, que

como veremos, de igual modo, se trasladara al Proyecto.

Luego, el comprender sera entendido, no como captacion de un hecho,
sino como aprehension de una posibilidad de ser, como orientacion. Y, en suma,
sefiala Ricoeur (1986/2010, 86) que cuando veamos las consecuencias finales de
esta posicion, el comprender aparecera ligado, no a captar un sentido inerte en el
texto, sino a desarrollar las posibilidades indicadas por él. O, en términos
heideggerianos, un proyectar en un ser proyectado previo.

Nuevamente, encontramos la diferencia con Sartre a partir de una cita de
Ser y tiempo: “Este Proyecto no tiene ninguna relacion con un plan de conducta
que el dasein habria inventado y segun la cual edificaria su ser: como es ser-ahi,
estd ya siempre proyectado y permanece en Proyecto” (Ricoeur: 1986, 86).
Corriendo el eje, del momento de la responsabilidad existencial, al problema de la

eleccion, como estructura del Proyecto arrojado.
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Y, finalmente, nos describe una interpretacion, planteada por Heidegger,
como desarrollo de la comprension que la convierte en ella misma. Impidiendo,
esto, definitivamente el retorno a una teoria del conocimiento. Aungue,
problematiza Ricoeur (1986/2010), sin sefialar aun, una via de retorno al rigor, a

la metodologia de las ciencias.'%®

Para complementar la mirada ricoeuriana, con respecto al ser-ahi
rescatamos un articulo del afio 2013, de Jordi MassO Castilla, profesor de la
Universidad complutense de Madrid, Las ontologias de lo comdn en la estética y
en el arte actuales. Alli reivindica la nocién de dasein, como ontologia de una
articulacion entre la politica y el arte contemporaneos, aunque poniendo el eje en

lo comun.

El articulo comienza postulando esta nocion como una de las dos posibles
fundamentaciones ontoldgicas sobre las que el arte actual se enraiza (la otra
proviene de la lectura que Toni Negri hace de la nocion de multitud spinoziana), a
la hora de pensar desde donde y hacia quién desarrolla su trabajo. Asi, Masso
Castilla (2013), incluye a pensadores como J. L. Nancy, Esposito, G. Agamben o
A. Badiou en esta mirada, desde Ser y tiempo, con eje en uno de los existenciarios
del ser-ahi, el ser-con y asi dira: “Pocas dudas caben respecto a que el primer
autor en esbozar una ontologia que propone nuevas formas de intersubjetividad
sin remitir a relaciones entre conciencias -siempre dependientes del esquema
sujeto-objeto-, fue Heidegger.” (2013: 533)

16 De esta manera, nos plantea que esta imposibilidad de epistemologia inversamente nos entrega
una estructura ontoldgica insuperable. Lo que ha sido enunciado, en muchas oportunidades, como
circulo hermenéutico, esta doble implicacidn sujeto-objeto, es planteada por Heidegger en relacion
a su precomprension dejando el sustrato para su desarticulacion.
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Y completa con:

Con este pensamiento, la metafisica sustancialista, asentada en
la contraposicion entre un sujeto (yo, espiritu, conciencia, psiché,
cdgito...) y un objeto (no-yo, mundo, fenébmeno...), se vio sometida a
un nuevo giro copernicano. La epistemologia procedente de aquella
ontologia y basada en la verdad como adequatio; la estética
dependiente del concepto de mimesis...exigian ser replanteadas a
partir de los nuevos presupuestos de la analitica existencial
heideggeriana, en especial desde el Mitsein. (2013: 534)

Agregando, en relacion a una intersubjetividad posible, a la nocién de
comunidad, la importancia del mitsein”, el ser-con, como uno de los existenciarios

del dasein que ofrecen un terreno para pensar lo comun.

Podriamos completar estas miradas con algunos pensamientos sobre la
subjetividad vertidos por el propio Gilles Deleuze. (1991/1993) En ¢Qué es la
filosofia? Al hablar la creacion de “conceptos”, como fin, actividad, de toda
filosofia, paralelos a los preceptos/afectos del arte o a los
prospectos/proposiciones de la ciencia, plantea la instauracion de un area “pre-
filosofica”, diagramatica, en la que se desarrolla su «plano de inmanencia». Un
«plano filoséfico», de los conceptos y finalmente, el acontecimiento. Relacion que

vamos a profundizar en el ultimo punto del capitulo.

También se referird Deleuze (1991/1993), en relacion ya no al concepto
sino al afecto/percepto, al Merleau Ponty de sus Gltimos trabajos y su concepto de
carne, desarrollado en Lo visible y lo Invisible. Asi Deleuze (1991/1993) pareciera
querer sacar a la Fenomenologia hacia el mundo, en sus términos, hacia la
inmanencia misma. Aunque planteando la reversibilidad merleupontyana entre

cuerpo y arte:
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El ser de la sensacion... surgira como la unidad y la
reversibilidad del que siente y de lo sentido, su entrelazamiento
intimo, del mismo modo que dos manos que se juntan: la carne es a la
vez lo que va a extraerse del cuerpo vivido, del mundo percibido y de
la intencionalidad de uno a otro demasiado vinculada todavia con la
experiencia. Carne del mundo y carne del cuerpo que se intercambian,
coincidencia éptima (Deleuze: 1991/1993, 180)

Sugiriendo una relacion experiencia-intencién / carne-mundo en la que la
fenomenologia pareceria ser quién conduce esa encarnacion, esa relacion entre la

experiencia y la carne.

Para finalizar, cabe destacar que Ricoeur (1986/2010) toma entonces de
Heidegger (1927), solo su obra inicial, su Ser y tiempo aclarando que, en ella, el
lenguaje es presentado como articulacion segunda. La alusién al lenguaje aparece,
en esta obra, en relacion al par decir-hablar en la que el primero se relaciona con
la constitucidn existenciaria y el segundo, el hablar, con el caracter mundano que
cae en la empiria. Y, finalmente, el decir estara determinado por el par
escuchar/callar, la prioridad no estd en la palabra que produzco sino en la que
recibo. Asi, la Linguistica, la Semiologia, quedan en el nivel del hablar y no
alcanzan el del decir. Heidegger (1927) estaria dejando, asi en segundo plano, a la
epistemologia en términos metodoldgicos y a la vez al lenguaje con respecto a la
experiencia, dos temas a ser reelaborados en la teoria del texto, cuando Ricoeur
(1986/2010) propone una fenomenologia Hermenéutica.

2 5 La salida del humanismo

En este punto, dejaremos a Ricoeur (1986/2010) para completar el
abordaje fenomenologico y luego preparar su digresion. Para lo cual, el concepto

de dasein funcionara como articulacion para ordenar algunos otros.
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Anteriormente, nos referimos a las diferencias con el existencialismo. Al
respecto, son conocidas las discusiones entre Sartre y Merleau Ponty.1%” Aqui sera
atil plantear las distancias entre Sartre (1945) y Heidegger (1946) que ayudan a
comprender y dar espesor a la nocion de humanismo. Decimos entonces que J. P.
Sartre estaba en Alemania, estudiando a Hegel, Husserl y Heidegger en su propio
terreno, en el mismo momento en que se desarrolla el proceso que lidera Hitler y
que lleva, finalmente, a la Segunda guerra mundial. Todas las crénicas hablan de
un Sartre ensimismado en este acercamiento intelectual y poco inserto en los
hechos de su contexto. Aunque, luego, durante la ocupacion, tendra una activa
participacion en la resistencia parisina, llegando a desplegar una actuacion

relevante.

Inversamente, Heidegger va quedando cada vez mas implicado, en
relacion a su rectorado de Friburgo, con las acciones repudiables del estado
aleman. Sartre, paraddjicamente en este sentido, al finalizar la ocupacion y en su
mayor apogeo, retomara su admiracion por el filosofo aleman, fundando su
existencialismo explicitamente, a partir de la Fenomenologia de Ser y Tiempo y
hasta escribira su El ser y la nada (1943/1966) en una ligazén extremadamente

visible a aquella.

Aunque esto, como era previsible en relacion al nuevo camino tomado por
el aleman, comienza a resquebrajarse. Y detonara cuando al escribir Sartre
(1945/1985), su articulo EIl existencialismo es un humanismo, después de algunas
primeras diferencias, Heidegger le contesta con su Carta sobre el humanismo
(1946/2000), en la que explicita su nueva concepcién, separandose
definitivamente del humanismo tanto como de la metafisica e inaugurando, o por

lo menos convirtiendo en un hito de la cultura, su critica a la nocién de sujeto.
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Siguiendo al contexto, el autor de Ser y Tiempo (1927) comienza a alejarse
de ese dasein que fuera el eje de su pensamiento para centrar su trabajo alrededor
de la busqueda del ser en relacion al lenguaje. Un modo de entender esto, podria
ser en cuanto a que su viraje coincide con el que estamos describiendo, en relacion
al pensamiento del siglo XX en su totalidad. Asi aparece un primer momento
heideggeriano, retomado por Ricoeur (1986/2010), en relacion al hombre como
sefialamiento, como lugar en que se realiza la pregunta por el ser. Y un momento
posterior en que Heidegger pone al lenguaje en el centro de la escena y con él, un

desplazamiento del ser ahi como eje de su pensamiento.%®

Retomando a Massé Castilla (2013) diremos que en el texto citado,
explicita esta deriva, en el contexto del arte contemporaneo desmarcando la
nocion de ser-ahi, en relacion a un ser-con, de la posterior nocién de pueblo, méas

en sintonia, segun el autor, con los acontecimientos de la Alemania de Hitler:

No hay muchas mas huellas de aquel pensamiento (el dasein)
en los textos posteriores a Ser y tiempo, como si las hay, en cambio,
de un concepto que entra en confrontacion con aquel: el pueblo
[Volk]. Como es sabido, hacia el final de su gran obra, Heidegger liga
fatalmente el Mitsein, de caracter siempre existencial, con una
determinacion éntica de su avenir: pero, si el Dasein destinal existe
esencialmente, en cuanto estar-en-el-mundo, co-estando con otros, su
acontecer es un co-acontecer, y queda determinado como destino
comun [Geschick]. Con este vocablo designamos el acontecer de la
comunidad, del pueblo (2013: 533). 10°

108 Al respecto, no podemos dejar de manifestar que, como ya introdujimos en el punto anterior,
aunque estas son las dos posiciones que de alguna manera, Ricoeur (1986/2010) esta
reconciliando, ligando, articulando; solo toma, explicitamente, el primer periodo del autor. Y no
queda claro si en una toma de posicion, con la nunca aclarada (o disculpada) posicion de aquel en
relacion al nazismo, o en una eleccion exclusivamente teorica.

109 De esta forma, el modo de ser-con-los demas asume los rasgos de una figura determinada, el
pueblo, que poco tiempo después se identifica con el aleméan. Y por lo que respecta al destino al
que estaba abocado, se trataba del que habian maquinado los idedlogos del nazismo. Tema que
merece un una Ultima desambiguacion, por parte de la filosofia, en la que el concepto de pueblo, el
de arraigo, sean puestos en relacion con este ser en situacién que, en principio no tiene otra
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Resulta claro, més alld de posibles criticas a algunas posiciones del
segundo Heidegger o a su repudiable adscripcion, comprender que dichas
opciones, que comenzaron, a mediados del siglo XX, a poner al hombre, al ser
humano, en una posicién cada vez menos hegemonica, tienen su correlato en las
acciones, que capearon el siglo, como el propio nazismo, el stalinismo,
Hiroshima-Nagasaki, la relacion cada vez mas destructiva con el medio ambiente,

etc., como muestra de lo que ese mismo hombre es capaz.

En todo caso, podemos sefialar que la Carta sobre el humanismo
(1945/2000) y su critica al mismo, marca un hito en relacion al quiebre entre los
dos campos culturales sobre los que se articula esta tesis y que quiza termine de
entenderse en algunas aclaraciones que expone Foucault(1983/1999) en uno de

sus ultimos textos, Estructuralismo y postestructuralismo:

Ahi radica, creo, un momento bastante importante, el
momento en que Merleau-Ponty encontro el problema del lenguaje. Y,
como usted sabe, sus ultimos esfuerzos se centraron en esta cuestion.
Recuerdo muy bien los cursos en los que Merleau-Ponty comenz6 a
hablar de Saussure... (1983/1999: 308)°,

2 6  Merleau Ponty, Lo visible y lo invisible

Merleau Ponty (1960/2010) deja su Gltima obra inconclusa y con un ultimo
capitulo por ser escrito!'l, Segin que version de los wltimos esquemas de
organizacion, o indices que dejo el autor, podemos identificarlo como: La palabra
y lo invisible o bien Lo invisible y el logos marcando un sentido en su

pensamiento, en el que la percepcion siempre estuvo en el centro de su reflexion.

intension, segin Ricoeur, que mundanizar al hombre, despsicologizarlo, sustraerlo de la
genialidad romantica.

110 VER ANEXO |

11 VER ANEXO Il
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También el comentarista y compilador de la edicion, Claude Lefort,
pondra, en su comentario final, en evidencia esta intencion de Merleau Ponty en
cuanto a repensar la Experiencia, la percepcion salvaje como la nombrara en estos

articulos, en relacion con la lengua, y dira:

Pero es inquietante que las ultimas lineas, las ultimas
palabras del escritor sean para evocarlo. Merleau-Ponty escribe:
«En cierto sentido, como dice Husserl, toda la filosofia consiste en
restituir un poder de significar, un nacimiento del sentido o un
sentido salvaje, una expresion de la Experiencia por la Experiencia
que esclarece especialmente el campo particular del lenguaje. Y, en
cierto sentido, como dice Valéry, el lenguaje es todo pues no es la
voz de nadie, es la voz de las cosas, de las ondas y de los vientos. Y
lo que hay que comprender es que, de una de estas dpticas a la otra,
no hay transposicion dialéctica, no tenemos que reunirias en una
sintesis; son dos aspectos de la reversibilidad que es verdad Gltima.
(en Merleau-Ponty: 1960/2010, 266)

Entonces, observamos a Merleau Ponty, citando a su maestro Husserl, por
un lado, en cuanto a su necesidad de no abandonar el terreno de la Experiencia y
la subjetividad. Y a su contemporaneo Valery, por otro lado, mostrando al
lenguaje como duefio de cierta objetividad, en relacion a una generalidad, que
hasta podriamos adelantar, especulando, lo que después fue en Foucault y Barthes
principalmente la muerte del autor. Asi, encontramos su necesidad de correr el
centro de su reflexion hacia la relacién, interconexion de estas dos esferas, aunque

no en una sintesis dialéctica sino en la reversibilidad de lo visible y lo invisible.

En el mismo sentido que Ricoeur (1986/2010), dos décadas despues, lleva
adelante al sefialar:

Hay que presuponer que la Experiencia, en toda su
amplitud...no es por principio indecible. La Experiencia puede ser
dicha, requiere ser dicha. Plasmarla en el lenguaje no es convertirla
en otra cosa, sino lograr que, al expresarla y desarrollarla, llegue a
ser ella misma. (1986/2010: 55)
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En suma y en sentido de esta reversibilidad: hablamos de la Fenomenologia,
hasta poner en evidencia sus limites en relacion al lenguaje. En el proximo punto,
haremos el camino inverso, tomando los aspectos simbdlicos, semioldgicos, del
lenguaje, el texto, extremandolos hasta desbordar en su necesidad de acceder al

sentido, de orientarse en términos de Heidegger (1927)

2 7 DEL TEXTO HACIA UN MUNDO POSIBLE:
SENTIDO Y ACCION.

A todos aquellos que quieren hablar aun del hombre, de su reino o
de su liberacion...a todos aquellos que no quieren formalizar sin
antropologizar...que no quieren pensar sin pensar también que el
hombre es el que piensa...no se puede oponer otra cosa que una
risa filosofica. ..

Michael Foucault.!?

Aungue esto no pretende ser una descripcion pormenorizada del llamado
giro linglistico que marco, culturalmente, el Gltimo tercio del siglo XX y hasta
nuestros dias, resulta absolutamente necesario puntualizar algunos “mojones” y

plantear sus limitaciones siguiendo el camino de las dudas sembradas por Ricoeur.

Asi como en el primer punto de este capitulo, afirmamos que la relacién entre el
hombre y el lenguaje, sus sistemas de significacion, resulta un tema que exige su
problematizacion actual; en el segundo punto, analizamos las miradas que
desarrollaron el primer término del par, el hombre, en términos de subjetividad,
eludiendo tanto la teoria clasica del conocimiento como la hipostasis de la

subjetividad romantica.

Por lo tanto y en orden a emparejar las cosas, en este tercer punto vamos a

internarnos en una tendencia que coloco al segundo término del par, en el centro

112 Foucault, M. (Afio) Las palabras y las cosas. Buenos Aires: Editorial Siglo XXI, pg. 355
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del debate. El lenguaje que, si se quiere, mantuvo un segundo plano en la primera
mitad del siglo pasado, aunque como se demostrd, habia sefiales claras para su
revaloracion, tom@ entonces una supremacia, en relacion a la cual se intentara

aqui articular los limites.

Claramente, existieron momentos en aquello que Foucault en su Las
palabras y las cosas llamara Modernidad, en que el protagonismo de uno de los
términos aqui relacionados, la mediacion de los signos, traz6 caminos poco
fructiferos. No son pocas las voces que tienen una mirada critica,
fundamentalmente en cuanto a las apropiaciones disciplinares, hacia lo que,
alrededor de la década del sesenta del siglo pasado, se dio en Ilamar el giro

linguistico.

El estructuralismo de Levi Strauss, de Saussure, Barthes, que influy6 por
ejemplo, en nuestra disciplina, en el tipologismo milanés!'®, jugé un rol

fundamental en este auge, que dejaba a la Fenomenologia en un plano secundario.

A partir de alli, el lenguaje como paradigma juega un rol preminente en la
esfera de la cultura. Explicitamente, por ejemplo, si tomamos como referencia, en
el campo del Psicoanalisis, la mirada que establece Jaques Lacan sobre los
trabajos de Sigmund Freud, planteando que el inconsciente se estructura como un

lenguaje y todas sus derivaciones.

La Arquitectura, por su lado, siempre mantuvo un didlogo con el
pensamiento filosofico, muchas veces profundo, prolifico; otras veces de un
caracter lineal y superficial. Intentaremos diferenciar nuestro planteo de estas
ultimas y de lo que Tomas Maldonado, en su “;Es la Arquitectura un texto?”
caracterizd como: “A veces los arquitectos se olvidan que se construye con
piedras. No con palabras” (2004: 30).

Maldonado (2004) presenta una década del sesenta en la que la Semiologia
estructuralista y la Semidtica peirciana empujaban a la Arquitectura a ser
entendida como un sistema de signos. Aunque, finalmente para el autor, esta alta

apuesta tedrica dio resultados modestos y, entre otras cosas, no pudo

113 Al respecto ver Las variaciones de la identidad, de Marti Aris.
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desembarazarse de teorias puramente visualistas!'* de la Arquitectura. Aunque
luego, las teorias en torno a la significacion se complejizaran y asi aparecen
posiciones que toman como eje, por ejemplo, a la palabra escrita, en su superacion

de la centralidad del logos, de la palabra hablada, del logocentrismo.

En este contexto, una tendencia muy caracteristica e influyente, desde la
década del ochenta, en la Arquitectura fue la relacion entre el pensamiento

115

deconstructivista, de Jaques Derrida = y el Proyecto arquitectonico, su ensefianza

y su despliegue en el campo de la profesion.

En el libro citado, Tomas Maldonado (2004), realiza un recuento de la
relacion entre las Letras y la Arquitectura del Siglo XX para luego criticar en
profundidad al Deconstructivismo derrideano. Primero, en lo que aqui no seria en
principio central, que es su legado filoséfico en cuanto tal y después,

fundamentalmente, en su cruce con nuestra disciplina.

En cuanto al primer campo, él mismo se confiesa un lector avido y
fascinado del autor, aunque, y no sin ironia, nos habla de su sofisticacion y de sus
acrobacias textuales. Explica el concepto de deconstruccion en el marco de
“ciertas aventuras tedricas que intentan probar la escritura volviéndola autbnoma
en relacion a cualquier contenido referencial” (Maldonado; 2004: 25) y puntualiza

que:

Derrida opone su arqui-escritura, o sea la escritura
entendida como forma primigenia y como configuracion
irreductiblemente gréfica, a la tirania y a un terrorismo del Logos,
del pensamiento que se vale de la palabra dicha, que privilegia los
sonidos articulados de la lengua...la escritura como alternativa al

logocentrismo (Maldonado; 2004: 3)

114 Ahondaremos en el capitulo tres con respecto a nocién de espacio en Albero Sato.

115 Filésofo francés (1930/2004) fundador de la corriente deconstructivista. Su nocién de texto,
como escritura y diferencia, es anterior a su tratamiento en Ricoeur. Podriamos decir, desde aqui,
que este retoma la importancia de esa diferencia, de esa deconstruccion de la subjetividad original,
pero intentando una nueva “construccion”, apropiacion, desde la subjetividad del lector.
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Y que ademas”...no se deja aplicar tan facilmente a la Arquitectura. Y
Derrida lo sabe...” (Maldonado; 2004: 14)

Y aqui pasamos a la aprehension disciplinar de estos conceptos. Cuando
Maldonado dice que Derrida es consciente de la dificil aplicacion, quiza se refiere
a sus textos en referencia a la arquitectura y a sus intervenciones en colaboracion.
De los primeros, nos indica su extrema cautela en cuanto a sugerir la aplicacion de
la deconstruccién a la arquitectura. En cuanto a lo segundo, la relacion entre el
filésofo y Peter Eisenman, a partir de su trabajo conjunto, respondiendo a un
pedido de Bernard Tsnhumi, ganador del concurso en el proyecto para la Villette

parisina, para el proyecto de un sector, es, en si misma, muy significativa.

Derrida (1988) sefialara en un reportaje de Hélene Viale en Diagonal, de
1988, posterior al trabajo con Eisenman:

En lo que concierne a Eisenman, aprendi a ver su trabajo de
liberar a la Arquitectura de su valor de presencia, de su valor del
origen; él opera en lo que denomina el «scaling» -un romper la
escala-, intentando liberar a la Arquitectura de la escala humana,
asi como de la referencia antropocéntrica, de cierto humanismo,
variando ese «scaling». En el mismo conjunto arquitectonico,
modifica las escalas, ya no existe una sola escala, y el hombre no es
la medida de esa estructura arquitectonica...Hay un desarreglo, una

desmesura en la propia cuestion del hombre. (1988: 38)

Aunque mas adelante suavizara sus dichos, esta claro que su posicion, si
la miramos desde el planteo de esta Tesis, se encuentra en el campo del acento
sobre el lenguaje, lo simbdlico. Aunque siendo més especificos, se podria ubicar
su tabajo en orden a la supremacia de la escritura, de lo grafico por sobre el
discurso, el lenguaje hablado. Y, a partir de ahi, poniendo en duda la existencia
del original, en favor del comentario, la interpretacion. Entendida, esta Gltima, en
términos musicales, autor e interprete, en la que este ultimo tendria igualdad de

condiciones, si no preminencia, frente al autor.
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En esta misma direccion, digamos que la colaboracion proyectual con
Eisenman, finalmente nunca construida, culminé en un libro. Publicacion,
comentario, de un Proyecto que, a su vez, comenta un texto, escrito por Derrida,
en el que este Ultimo interpreta, comenta, la idea de Platon sobre la Chora y su
nocion de espacio.

lHustracion 222 Proyecto en colaboracién entre P.Eisenman y J.Derrida.
Fuente: Tapa del libro Chora L Works: Jacques Derrida and Peter Eisenman

Volviendo a Maldonado (2004), acerca de estos comentarios de
comentarios, dira criticamente “...una dificultad ulterior esta implicita en el hecho
de que la intervencion deconstructiva en cuestion asume, paraddjicamente, la
forma de un discurso sobre la deconstruccion y termina de esta manera

(paradogicamente) por rendir tributo a la tradicion del logos” (2004:32), para
indicar luego:
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Deconstruir un estilo presenta algunas similitudes con la
deconstruccion de un texto, ya que un estilo es finalmente una
normativa (o axioma) originalmente sancionada con palabras. Se
puede en efecto deconstruir el Barroco, el Neoclasicismo o el
Constructivismo ruso...y someter los estilemas respectivos a
tratamientos de distorsién, o amputaciones, o bien hacer un collage
de todos estos estilemas...Pero todas estas son ejercitaciones
académicas, linglisticas (que quiza no sean) en el plano tedrico

inatiles o privadas de interés... (2004:33)

Digamos nosotros: Seran estas series de interpretaciones, a veces literarias,
a veces arquitectonicas, las que marcaran lo mas productivo de la Arquitectura
deconstructiva, por fuera de ciertos manierismos, estilisticos que, como dice
Roberto Fernandez (2005) en su Formas Leves: “en diferentes lugares, desde
locales de shopping, hasta depdsitos de facultades, la precaria imagineria

deconstruccionista empieza a destilar su nostalgia.” (2005: 43)

Sin ahondar en un campo especificamente filoséfico, con respecto las
ideas de textualidad, textura, derrideanas, en principio, se puede decir que
pretendemos diferenciar la nocion de Texto como distancia, planteada por
Ricoeur, de esta que pone a la escritura en el centro del trabajo filoséfico, sobre
todo en su relacion con la Arquitectura. Esta différance, con eje en la escritura,
que difiere la apropiacion del sentido, esta deriva de una textura a otra,

interpretacion de interpretacion.

Y rescatar, en Ricoeur (1986/2010), una textualidad que coincide con
aquella, en cuanto a que ninguna palabra, signo, texto se corresponde con un
sentido definitivo. Digamos con este Gltimo, entonces, que al venir al mundo,
ingresamos en un dialogo en el que nos orientamos y hacemos nuestro aporte, un

dialogo que nunca se cierra.
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Ahora, en cuanto a lo que las separa, podriamos intentar una sintesis
diciendo que este “texto”, escritura, que es prueba fehaciente de la fatal diferencia

con el ambito noético-noematicol'®

, de la experiencia, segun el planteo
derrideano, serd, en Ricoeur (1986/2010), tanto Mediacion, como posibilidad de
encontrar un Sentido. El texto, escrito, la arquitectura construida, a lo largo de los
siglos, irreductible, en su semiltica, su estructura, su sistema. Ya no en el
discurso, en la situacion ““autoral”, sino en una nueva Situacion, la del lector, el
usuario de la arquitectura, y quiza si, entonces, habra tantas posibilidades de

mundo como lectores/habitantes/interpretes posibles.

Entonces, planteamos que, asi como la Fenomenologia intenta romper con
la distancia de objetivacion plantando al sujeto en situacién, en el mundo, esta
imbricacion entre el lenguaje y todos los campos de la cultura, se traduce, o
deviene, de una necesidad de plantar el plano de los simbolos entre el sujeto y el
objeto del conocimiento, de opacar esa relacion. Y sera este plano de los
simbolos, estructura, sistema, dispositivo, rizoma, maquina abstracta, texto, el que
estd requiriendo, en las ultimas décadas, ya no un sujeto cognoscente, cuanto

algun tipo de subjetividad, imprescindible en la construccién de un sentido.

Deleuze (1972), en un reportaje de Conversaciones 1972-1990 %7
hablando sobre la obra de Foucault y su libro acerca de ella, en esta misma

direccidn, se referira al devenir del trabajo foucaultiano diciendo:

...Es como minimo, dificil decir que la filosofia de Foucault
es una filosofia del sujeto. En todo caso, “lo habria sido” cuando
Foucault descubrio la  subjetividad como tercera
dimension...necesitara varios afios de silencio para acceder, en sus
ultimos libros, a esta tercera dimension. (...) Foucault tiene
necesidad de una tercera dimension porque tiene la impresion de
haber quedado encerrado en las relaciones de poder, de que la linea
se termina o de que no ha llegado a franquearla, de que le falta una

linea de fuga...Se trata de inventar modos de existencia, siguiendo

116 ver al respecto, La forma y el querer decir, de J. Derrida
17 Deleuze, G. Conversaciones 1972-1990 Traduccion de José Luis Pardo Edicion electronica
Disponible www.philosophia.cl / Escuela de Filosofia Universidad ARCIS.
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reglas facultativas, capaces de resistir al poder y de hurtarse al
saber, aunque el saber intente penetrarlas y el poder intente
apropiarselas. (Deleuze; 1972/ 1990: 1)

Y dejard en claro de que se trata la potencia de la subjetividad y su
relacion con el poder, al decir: “Lo que yo persigo en este libro es el conjunto del
pensamiento de Foucault. El conjunto, es decir, lo que obliga a pasar de un nivel a
otro: ¢que fue lo que le forz6 a descubrir el poder tras el saber, por qué se vio

impelido a descubrir los “modos de subjetivacion” mas alld del dominio del
poder?” (1972/ 1990: 72)

Y en otro parrafo:

Puede, en efecto, hablarse de procesos de subjetivacion
cuando se consideran las diversas maneras que tienen los
individuos y las colectividades de constituirse como sujetos: estos
procesos solo valen en la medida en que, al realizarse, escapen al
mismo tiempo de los saberes constituidos y de los poderes
dominantes. Aunque ellos se prolonguen en nuevos poderes o
provoquen nuevos saberes: tienen en su momento una
espontaneidad rebelde. (Deleuze; 1972 1990: 72)

Deleuze (1972), nos exhibe su relacion de busqueda con respecto a la
subjetividad que va de cierto reconocimiento a la Fenomenologia, en cuanto a la
corporalidad en Merleau Ponty o la mundaneidad del dasein heideggeriano
(aunque distanciandose de cualquier cuestién identitaria en relacién al arraigo),
hasta una adscripcion a una inmanencia; méas en relacion con Foucault. En que
estos procesos de subjetivacion rebeldes estan en permanente tension con la
produccién de subjetividad por parte de los sistemas de poder. BUsqueda que,
como veremos mas adelante, articulard& con esos planos de inmanencia,
diagramas, que conducen la produccion de conceptos, perceptos y prospectos, las

producciones del hombre!!8,

118 Ahondamos en el concepto de diagrama en Deleuze, al final del capitulo.
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Para finalizar, digamos que Ricoeur (1986/2010), en un planteo tan audaz
como heterodoxo, por relacionar las nociones del campo de la Linguistica,
desarrolladas y profundizadas en el citado giro linguistico, con los desarrollos
ligados a la comprension fenomenoldgica, en torno a los modos del ser de ese ser
que reflexiona sobre el ser, el dasein. Da cuenta de este doble acercamiento, de
esta reversibilidad. Tanto de aquellas Gltimas clases que cita Foucault, en las que
Merleau Ponty retomaba la linglistica del aun no reconocido Saussure, como, en
direccion opuesta, cuando él mismo, en sus ultimos trabajos, retoma un abordaje

de la subjetividad aunque en términos de cuidado de si.

2 8 LA INTERPRETACION. EL SENTIDO DE LA OBRA.

En este apartado se expone el contexto historico, el recorrido de la
Hermenéutica en el cual se va definiendo la nocion de Interpretacion, segun
Ricoeur. Narrando, desde el punto de vista metodoldgico, como la disciplina, con
un abordaje exclusivamente linguistico, se extiende luego hacia la Historia, para
proponerse, finalmente, como paradigma en el campo de las Ciencias Sociales.

Y, en el terreno ontoldgico, deteniéndonos en un conflicto, que hoy sigue
siendo central, en cuanto a la necesidad de abandono del concepto de genialidad
romantica en relacion a la fundamentacion de toda actividad creativa. Hasta
observar como el tema parece ser resuelto, en la propuesta de Ricoeur, sin
abandonar la subjetividad, en este caso situada. O, como el mismo diré: “...si en
la interpretacion se desplaza el acento de la busqueda patética de subjetividades

ocultas hacia el sentido y la referencia de la obra misma.” (1986/2010: 76).

2 9 Desde Schleiermacher a Dilthey. Hacia la escritura como
fijacion

Ricoeur (1986/2010) realiza un relato del estado del problema
hermenéutico para contextualizar su propuesta. El, comienza describiendo la

unificacion de la exégesis de los textos sagrados y de la Filologia de los textos
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clasicos y todas las herramientas de comprension que se desarrollaban, dentro de
cada una y en relacion con la particularidad de cada texto, que elabora, a fines del
siglo XVIII y principios del XIX, Friedrich Schleiermacher'®®. Acercandose, en
este proceso de desregionalizacion, al modelo de Ciencias Naturales, sefialado por
la teoria kantiana del conocimiento, de la Critica.

Aunque, dira Ricoeur (1986/2010), Schleiermacher se sumard al
kantismo, no sin agregar su aporte de la filosofia romantica, ese espiritu creador
que actda en las individualidades geniales. Marcado por la doble filiacion, critica
y romantica, en su intencion de elaborar reglas generales, universales, para la
comprension y una relacién viva con el proceso de creacion.

Esta dualidad estara en el centro de su trabajo, bajo las orbitas de los
analisis gramaticales y psicoldgicos, relacionados a los problemas y limitaciones
del lenguaje, los primeros, y al conocimiento del pensamiento que produce el
discurso, los segundos. Aunque con una clara primacia de estos ultimos, los
psicolégicos, como punto de llegada de la comprension. Y esta dualidad no podra
ser superada, segun Ricoeur, mientras no se corra el acento de esta primacia del

autor y no se aclare su relacién con la obra propiamente dicha.

Entonces serd Dilthey'?®, en el siglo XIX, en quién se sintetizaran los
préximos movimientos. Por un lado esta, quiza, el hueco dejado por Kant entre su
fisica y su ética, que serd el clima necesario para la incorporacion de la
Hermenéutica al estudio de las ciencias historicas. Historia que surge, en ese
momento, ella misma, como invencidn de la cultura alemana.

El texto a interpretar, segin Ricoeur (1986/2010), de ahora en adelante,
sera la Historia misma, la realidad y su encadenamiento. Este encadenamiento,
hoy criticado como historicismo en relacion a las miradas en linea con la sincronia
estructuralista o con el privilegio de los sistemas, en ese momento significé el
traslado del interés por las obras clasicas al encadenamiento que las relaciona
(Ricoeur, 1986/2010).

119 Friedrich Schleiermacher, filésofo y teélogo prusiano (1768-1834). Influenciado por el
Romanticismo de su época desarrolla un sistema de comprensién que hoy es conocido como
circulo hermenéutico.

120 Wilhelm Dilthey filésofo, historiador aleman (1833-1911)
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En otro orden, la época estaba marcada por el ascenso del positivismo o,
en palabras de Ricoeur (1986/2010): “...en términos muy generales, la exigencia
del espiritu de considerar, como modelo de toda inteligibilidad, el tipo de
explicacion empirica corriente en el campo de las ciencias naturales.” (Ricoeur:
1986/2010, 78) Un rechazo al hegelianismo y una apologia del conocimiento
experimental, el cual se traducira en la intencion de dotar a las Ciencias del
Espiritu de una metodologia acorde a las de las Ciencias Naturales.

A partir de esto, Dilthey zanjara la cuestién proponiendo una oposicion
tajante que, en algunos casos, llega hasta nuestros dias: la explicaciébn como
herramienta propia de las Ciencias Naturales y la comprension en relacién a las
ciencias del espiritu. Ubicando a la Hermenéutica del lado de la intuicion

psicoldgica y separada, instrumentalmente, del estudio de la naturaleza.

En este punto, Hegel ya ha ampliado para esta época, la vision del
espiritu, a una mirada de cierta objetividad ligada a las instituciones y la cultura,
el espiritu del pueblo. Pero Dilthey pertenece a ese neokantismo que de alguna
manera se opone a Hegel, reincidiendo en la vision de lo singular. Y asi es como
sus técnicas y metodologias se basaran, en ultima instancia, en una Psicologia o, si
se quiere, apuntaran siempre hacia el conocimiento del autor como intencién final
(Ricoeur, 1986/2010).

Ricoeur (1986/2010), describira finalmente la ultima etapa de Dilthey,
como la recuperacion de esa vision del espiritu de los pueblos, propia de Hegel.
Intentando llevar la objetividad a un plano mayor y relacionar la objetivacion del
reconocimiento historico con la escritura, con unidades de sentido que se separan

del flujo historico.
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Y asi concluira:

Dilthey ha percibido aqui la manera de superar la finitud
sin sobrevuelo, sin saber absoluto, y en eso consiste propiamente la
interpretacion...pero para dar continuidad a este hallazgo, habra
que renunciar a vincular la suerte de la Hermenéutica con la
Nocién puramente psicologica de transferencia hacia una vida
psiquica ajena y desplegar el texto no ya a su autor sino hacia su
sentido inmanente y hacia el tipo de mundo que él abre y descubre.
(Ricoeur; 1986/2010:79)

2 10 Desde Heidegger a Gadamer. La verdad o el método

2 11 Heidegger. Una pre-comprension

Luego de este desarrollo metodoldgico — hasta  epistemoldgico-
impulsado por Dilthey en competencia con el positivismo de la época, queda
pendiente el trabajo de plantear su fundamentacién en relacién con una ontologia
que supere los presupuestos del Romanticismo. Y sera Heidegger quién, segln
Ricoeur (1986/2010), se encargard de trasladar la pregunta desde el ¢cémo
sabemos? a ¢Cual es el modo de ser de este ser que solo existe cuando

comprende?

Ricoeur (1986) se refiere, como ya argumentamos al principio del
capitulo, al ser-ahi de Ser y tiempo (1927), dejando de lado, de modo explicito,
todo el resto de la obra, posterior de este autor, donde el lenguaje se constituye en
el centro de su pensamiento. Y, ademas, fundard la superacion del
autoconocimiento como base de la comprension, en la influencia nietzscheana

sobre Heidegger.

123



De alguna manera, Ser y tiempo (1927) retoma la pregunta olvidada por el
ser, quiza aquella que Kant reemplaza por el conocer y que guia el desarrollo de
las ciencias empiricas. La teoria del conocimiento clasica queda invertida y antes
de que un sujeto se enfrente a un objeto, importa la pregunta de ese sujeto por el
sentido del ser. El dasein no es un sujeto al cual se le enfrenta un objeto sino que
designa, sefala, el lugar en que se da la pregunta por el ser. “Pertenece a su
estructura como ser, el hecho de tener una pre-comprension ontologica del ser”
(Ricoeur: 1986, 84) Entonces, segun Ricoeur (1986/2010), esta constitucion, no
implica fundamentar por derivacion como en la metodologia de las ciencias sino,
como dijimos antes, “des-ocultar el fundamento por exhibicion” (1986: 84).

Diferenciando asi, Heidegger, la fundamentacion ontoldgica de un

fundamento epistemoldgico, que quedaria asi en segundo plano y entonces dira:

La Hermenéutica no es una reflexion sobre las ciencias del
espiritu, sino una explicitacion de la base ontoldgica a partir de la
cual estas pueden erigirse... y en la Hermenéutica asi entendida se
enraiza lo que se debe designar en un sentido derivado: la
metodologia de las ciencias historicas del espiritu (Ricoeur: 1986,
84).

Y esta metodologia, sugerida por Heidegger como sentido derivado, sera el

problema elaborado por Ricoeur.

En cuanto a las diferencias con lo que Dilthey plantea como
fundamentacion, sefialamos que este entiende al conocimiento de la Naturaleza
como el de algo desconocido, la cosa misma. Mientras que con respecto al
conocimiento del psiquismo, la cosa en si no existiria, “porque lo que el otro es lo
somos nosotros mismos” (Ricoeur, 1986: 85) Aqui, Ricoeur plantea que la
ingenuidad romantica de esta Ultima proposicién, resulta superada por Heidegger
en relacién a su lectura de Nietzsche:”...el otro, al igual que yo mismo me es mas
desconocido de lo que pueda serlo cualquier fenémeno de la naturaleza.”
(Ricoeur, 1986: 86)
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La fundamentacion ya no esta dada en la auto-comprensioén del ser
humano sino en la situacion del ser en el mundo, de ese ser que se pregunta por el
ser en su relacion mundana. EI hombre abandona asi su posicion como sujeto
cognoscente, como medida de todas las cosas y el autoconocimiento deja de estar

en la base de todo conocimiento posterior.

Entonces sera necesario recuperar la condicién de habitante del mundo,
dird Ricoeur (1986/2010), en cuanto a situacién, comprension e interpretacion.
situacion, en términos de encontrarse ahi y sentirse, en relacion a la que Heidegger
desplegara los existenciarios ligados a la angustia y a los miedos, no en términos
“existencialistas”, sino para imponer un vinculo mas real con la mundaneidad del

mundo.

Para, recién después, proponer la comprension y no en relacién a un
lenguaje, sino como poder ser, en relacion a las posibilidades, a la orientacion. Y
asi, cuando aparezcan las consecuencias metodologicas, comprender un texto sera,
heideggerianamente, encontrar un sentido en términos de posibilidades de mundo,
un Proyecto, o mas explicitamente: “un proyectarse en un ser arrojado previo”

(Ricoeur; 1986/2010: 86).

Nuevamente, Ricoeur (1986) se distancia de Sartre al decir que este
Proyecto no tiene que ver con un plan de conducta y con cierto momento de
“responsabilidad existencial” sino que el “...ya siempre...” (1986/2010: 87)
indica un estado de permanente Proyecto y por ende, eleccion de posibilidades.
Finalmente dird4 que Heidegger plantea una interpretacion, en cuanto desarrollo de
la comprension “que no la transforma en otra cosa sino que la convierte en ella
misma” (Ricoeur: 1986/2010: 87). Y asi Ricoeur concluye, en base a esto Gltimo,

que no hay retorno posible a una teoria del conocimiento en Heidegger.
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Pero si la analitica del dasein no permite un regreso a la metodologia, si
aborda, por ejemplo, la superacion de lo que se ha dado en llamar el circulo
hermenéutico. EI circulo vicioso que aparece a partir de la doble implicacion
dada entre un sujeto y un objeto, seria superado asi, en términos de la pre-
comprension heideggeriana. Aunque, para Ricoeur (1986/2010), esto no puede
plantearse en los términos tradicionales de sujeto-objeto y pondra como ejemplo
la relacion que podemos tener con una caja de herramientas a la hora de encarar
un nuevo trabajo. Dicha pre-comprension, anticipacion, trasladada a la teoria del
conocimiento recibiria la calificacion peyorativa de prejuicio.  Entonces

finalmente dira Heidegger que:

El elemento decisivo ya no sera como salir del circulo sino
como entrar correctamente y mas adelante: ...el circulo
caracteristico de la comprension...encierra una posibilidad de
conocimiento mas originario, posibilidad que sin embargo solo
sera asumida de modo auténtico cuando la anticipacion haya
comprendido que su primera constante y ultima tarea consiste en
no dejar que su haber previo, su manera de ver y sus
anticipaciones le sean dadas por simples ocurrencias y simples
opiniones populares, sino en asegurarse su tema cientifico
mediante la elaboracion de estas anticipaciones a partir de las

cosas mismas. (en Ricoeur: 1986,87)

Ricoeur (1986) marcard que en esta Ultima diferenciacion entre la
anticipacion segin las cosas mismas y la que provendria, peyorativamente
hablando, de opiniones populares, estaria planteada la posicion de Heidegger. Y
aunque introduce planteos que permiten dilucidar una ontologia finalmente
posible para la Hermenéutica, no posibilita de ninguna manera la via de cotejar su
interpretacion con el rigor de una metodologia cientifica y asi quedara impedido el
paso a la pregunta metodologica después de la ontologica.
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2 12 Gadamer. El distanciamiento como alienacion

Finalmente, es Hans George Gadamer121 el ultimo eslabdn de esta cadena
presentada por el autor para sintetizar el devenir de la Hermenéutica. El centro
del trabajo de este autor esta, segin Ricoeur, en plantear una dicotomia entre la
experiencia de pertenencia fundamentalmente a la historia y el distanciamiento
alienante propio de la objetividad de las ciencias. Planteando més que una
relacién entre verdad y método (1960/1991) una separacion entre los planteos de

Heidegger (verdad) y Dithey (método).

Si Dilthey construye una metodologia, plantea Ricoeur (1986/2010),
dentro de su conflicto con el positivismo, no logra correrse de la teoria del
conocimiento. Asi, fundara su trabajo sobre la kantiana conciencia de si.
Gadamer, pretendera también, como Heidegger salirse de ese lugar, aunque lo
hard en relacion a la conciencia histérica. La nocién de anticipacion como
estructura comprensora del dasein, servira a Gadamer como fundamento a ser
ampliado. Plantea que no es posible una objetivacion cientifica, en relacién a que
estamos expuestos a los objetos, en la esfera estética, a las tradiciones, en la esfera
historica y a los discursos, en la linglistica. Asi hablara de una experiencia de
pertenencia. Esto queda claro cuando dice en Verdad y método (1960/1991):

Quiero decir con esto en primer lugar, que no podemos
sustraernos al devenir histérico, apartarnos de él, de modo que el
pasado sea para nosotros un objeto...Estamos siempre situados en la
historia...quiero decir que la nuestra conciencia estd determinada
por un devenir histérico real, de tal modo que no tiene libertad de
situarse frente al pasado. Quiero decir ademas que se trata una y
otra vez, de tomar conciencia de la accion que se ejerce asi sobre
nosotros de tal modo que todo pasado cuya experiencia hemos de
hacer nos obliga a hacernos cargo de tal experiencia, a asumir de

alguna manera su verdad. (en Ricoeur, 1986/2010: 92).

121 Filgsofo hermeneuta, aleman (1900-2002). Alumno de Heidegger, cuya obra mas reconocida es
Verdad y método.
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Ricoeur (1986) encuentra una intencion y una imposibilidad de retorno en
Gadamer, desde la otologia heideggeriana a una Epistemologia, una metodologia.
Aqui es donde plantea que su Verdad y método es, en realidad, una verdad “o”

método. La conciencia de pertenencia o la alienacion de la objetividad cientifica.

Y entonces, Ricoeur (1986/2010), emprendera su trabajo de sintesis, de
plantear esta distancia/relacion entre una ontologia fundada en la experiencia de
anticipacion del «dasein» y una metodologia que parece haber quedado esbozada
en Dilthey. Pero desde el nucleo de las reflexiones del mismo Gadamer, quién se

pregunta:

¢Cémo es posible introducir algun tipo de instancia critica
en una conciencia de pertenencia expresamente definida por el
rechazo al distanciamiento? ... Esto pude hacerse, en mi opinion, en
la medida en que esta conciencia historica no se limita a repudiar el
distanciamiento sino que se esfuerza también en asumirlo. (en
Ricoeur: 1986/2010, 93)

Entonces planteara que el discurso de Gadamer tiene sus contradicciones,

sus pliegues, sus sugerencias y a partir de ellas inicia su trabajo.

Todas estas sugerencias, de alguna manera, seran propuestas de distancia
no alienante, momentos en los que en Gadamer la palabra distancia no aparece
con un caracter peyorativo. Entonces, en primer lugar, aparece cierta paradoja
implicita en el hecho mismo de que la toma de conciencia historica implica una

tension entre lo cercano y lo lejano que le es esencial.

Luego Ricoeur se centra en el concepto de fusion de horizontes a partir del
cual Gadamer plantea que cuando hay situacion hay horizonte, o sea que la
comunicacion entre dos conciencias situadas se da a partir de la fusion de sus
horizontes. Esta nocion, aunque por un lado plantea la finitud del conocimiento,
impidiendo cualquier sobrevuelo, o sintesis hegeliana, plantea la posibilidad de la

comunicacion en y por la distancia, por la tension entre lo proximo y lo lejano.
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Luego, aparece la indicacion, la sugerencia que mas se acerca al centro del
problema y es su referencia al caracter universalmente lingiistico de la
experiencia humana que capea el ultimo capitulo de Verdad y método. En el que
Gadamer habla del dialogo que somos y del acuerdo previo que nos sostiene.
Dialogo en el que la cosa dicha conduce y desaparecen los interlocutores. Y
entonces dira Ricoeur (1986/2010): “;Donde es mas manifiesto este reinado de la
cosa dicha sobre los interlocutores que...cuando la mediacion por el lenguaje

deviene mediacion por el texto?” (Ricoeur: 1986, 94)

Por lo tanto, nos conduce al problema central, una comunicacién en la
distancia es la cosa del texto, que ya no pertenece ni al autor ni al lector. Y es ahi
donde se produce finalmente, el regreso desde la ontologia, hacia la Mediacion del
lenguaje, de los signos. Que es distancia mediada, opacada, que como vemos no
tiene absolutamente nada que ver con la distancia (sujeto-objeto) de la teoria del

conocimiento122.

2 13 LA INTERPRETACION: MEDIACIONES-
APROPIACIONES. P. RICOEUR.

Estrictamente hablando, solo la explicacion es algo metodolégico.
La comprension es mas bien el momento no metodolégico que, en
las ciencias de la interpretacion, se combina con el momento
metodoldgico de la explicacion. Ese momento, precede, acompafia,
clausura, y, asi, envuelve a la explicacion. A la vez esta desarrolla
analiticamente a la comprension. Este vinculo dialéctico tiene
como consecuencia una relaciébn muy compleja y paraddjica entre

ciencias humanas y naturales. Ni dualidad ni monismo.

122 Aqui arriesgo a interpretar que si Heidegger plantea la desaparicion de la kantiana distancia
sujeto-objeto a partir de su disolucion en la subjetividad de una situacion, Ricoeur complementa
esta desaparicion con una nueva distancia que se objetiva en la mediacion del texto, de lo escrito,
documentos, monumentos.
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Paul Ricoeur!?3

El Doctor Ramon Rodriguez!?®, catedratico de la Universidad
Complutense de Madrid y especialista en la obra de Ricoeur, enumerd y
desarrollo las etapas de la produccion de este ultimo. Es el paso entre la
antedltima de esas etapas, la referida al simbolo, la metéfora y la ultima de ellas,
la que se centra en el texto, la narracion como unidad de sentido mayor a la

oracion, la que nos interesa en este trabajo.

Alli, sintetiz6 toda la obra del autor, en la nocidn de injerto hermenéutico,
insertar en la comprension de si mismo, propuesta por el analisis fenomenoldgico
de las vivencias o la analitica existencial, un largo rodeo interpretativo por los

textos y las manifestaciones culturales en que ese si mismo se objetiva.

En este apartado, entonces, explicitaremos la nocion de texto en Ricoeur,
que funciona como teoria principal, alrededor de la cual se plantean las hipotesis
de esta Tesis, su herramienta de andlisis en relacién al Proyecto y sus aportes a
una epistemologia. Desarrolla este concepto en una serie de ensayos recopilados,
como dijimos, en su Del texto a la accion (1986/2010) y mas adelante lo lleva a la

préctica en la concepcion de su tratado La memoria, la historia y el olvido (2013).

En dicha nocién, sintetiza este heterodoxo, aunque, como Vvimos,
preanunciado doble pasaje, desde el campo de la Fenomenologia al terreno de lo
simbolico e, inversamente, desde el campo del lenguaje hacia la interpretacion

como Apropiacion.

Heterodoxo porque tanto los autores que rondan los abordajes
fenomenoldgicos, como los que proponen al lenguaje o cualquier tipo de
estructura, organizacion, sistema, patrén, como eje de sus analisis, son reacios a
establecer hibridaciones entre la experiencia y la lectura, por lo menos en cuanto
a sus posiciones tedricas. Aunque en las practicas disciplinares las posturas son

mas permeables.

123 Del texto a la accién. 1986/2010. Buenos Aires Fondo de cultura econémica. Pp. 167
124 En su visita a la Argentina invitado por UBA, en 2013 y en ocasion de su disertacién en la
Biblioteca Nacional.

130



Y preanunciado porque, como vimos en los puntos anteriores, los
principales autores de ambas corrientes dejan entrever, en algunos casos

explicitamente, la necesidad de rever su propia autonomia.

Desde la Fenomenologia que, en su intencién de abandonar al sujeto
cognoscente, que domina al mundo, que lo ilumina desde su racionalidad, propone
un ser en el mundo como anterior al conocer para, finalmente, volver la mirada
hacia el lenguaje como una dimension que la desborda. Hasta el estructuralismo y
postestructuralismo y todas las disciplinas que proponen sistemas, I6gicas, mas
azarosas 0 mas racionales, para desplazar a esa intuicién, genialidad roméantica,
que se cuela en la modernidad con peligrosas pretensiones de radicalidad. Y
muchas veces, terminan en una radicalidad simétricamente opuesta, derivando en
la necesidad de, lo que el mismo Gilles Deleuze (1972 1990) llamaba, procesos de

subjetivacion.

Se desarrollard primero la nocién epistemoldgica de comprension/explicacién en
Ricoeur (1986/2010), para luego abordar sus implicancias en la complejidad de la
relacién que va desde el autor al lector (proyectista/usuario) pasando por el
proceso de escritura, fijacion (documento, monumento...obra construida), como
toma de distancia-mediada y sus réplicas en cada uno de dichos campos. Y,
finalmente, se relacionaran dichas nociones, fundamentalmente con la Teoria de la
Accidn, en la que el autor pone en juego mas claramente la nocién de Proyecto. Y

la de Teoria de la Historia como su inversién en sentido temporal.

2 14 El texto como modelo de distanciamiento. Comprension y
explicacion

Del texto a la accion (1986/2010) una recopilacién de los articulos en los
que el autor profundiza en lo que para Ramén Rodriguez, es su Tesis central, en la
que plantea una mirada Hermenéutica al terreno de la Epistemologia en su
conjunto. En el capitulo Explicar y comprender del libro, Ricoeur desarrolla la

nocion de Texto relacionandola con las de Accién e Historia.
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Comienza el capitulo presentando el explicar y el “comprender como
emblemas de los campos de las Ciencias Naturales y Humanas, en sus aspectos
metodologicos. Donde el primero de estos términos, la explicacion, aludiria a la
pretension no  diferenciacion (o continuidad) entre ambas y el segundo,
comprension, reivindicaria la especificidad de las ciencias del hombre. Es decir,
la situacion quedaria planteada como dicotomia entre una “continuidad” fundada
en la mirada y las herramientas de las Ciencias Naturales, 0 una “discontinuidad”
en que las Ciencias Sociales toman un camino propio, pero dejando en segundo
plano, en algun punto, la rigurosidad propia de la Epistemologia cientifica de las

ciencias duras.

La doctora Susana Lucero (2009) en su articulo A favor de una
continuidad epistemologica entre ciencias naturales y ciencias sociales,
presentado como parte de la bibliografia de su seminario dictado en el doctorado
FADU en 2013, mostrando la actualidad de este problema, sefiala:

Una de las preocupaciones que alimentan los debates en
torno al status epistemologico de las ciencias sociales es si los
métodos y categorias epistémicas empleados en los estudios
sociales deben seguir los lineamientos de las ciencias naturales, o si
por el contrario, la naturaleza y complejidad de los hechos sociales
demandan una metodologia especifica. ElI debate naturalismo vs
anti-naturalismo, como suele denominarse esta controversia,
continlia vigente y no parece vislumbrarse un acuerdo de partes en
lo inmediato. El naturalismo aboga por la unidad de la ciencia, de
modo que los modelos explicativos y las leyes que figuran en las
ciencias naturales pueden ser formulados y aplicados en el campo
de los estudios sociales. Por su parte, el anti-naturalismo ofrece
razones para rechazar esta homologacion, al tiempo que propone
otras categorias que excluyen los modelos causales basados en
leyes. En su lugar ofrecen otros recursos que intentan capturar la
especificidad de los hechos sociales y la presunta complejidad de la
conducta humana. (2009: 1)
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Lucero (2009) dilucida esta articulacion en favor de una continuidad,
discutiendo las posturas interpretativas extremas, que favorecen la interrupcion
epistemoldgica, de Charles Taylor'?®, describiéndolas como: un insight intuitivo
que Taylor define como la otra cara del circulo hermenéutico y que es
esencialmente informalizable, y oponiéndola a la epistemologia hoy llamada
clasica, el positivismo légico (Lucero; 2009). Precisamente, Ricoeur (1986)
también se separa de esta postura, tayloriana, en sus escritos sobre la historia,
calificandola de radicalizacion subjetivista, en relacion a un interiorismo, cuya
fase final es dicha introspeccién y del que la nueva fenomenologia pretende
despegarse. E incluye también, como veremos en adelante, modelos causales,

aunque no exclusivamente de orden naturalista.

En este punto, Ricoeur (1986/2009) genera su aporte, planteando una
relacion explicacion/comprension en la que siempre una desemboca en la otra y,
ademés, un modelo de analisis explicativo para las ciencias humanas, ya no
tomado de las ciencias naturales sino de una disciplina de su propio seno, de la

Linguistica.

Entonces, el par comprensidn/explicacién, se manifestara, en blogque, tanto
en las Ciencias Sociales como en las Naturales, aunque enfocado desde la

especificidad de cada una de ellas.

Ricoeur sitla en Gadamer (1960/1991), como ya dijimos, el punto
anterior a su contribucion, cuando en Verdad y método, mas que la conjuncion
que sugiere el titulo, produce una alternativa. Y describe dicha disyuncién en
Gadamer como: “...o0 bien practicamos la actitud metodologica, y asi perdemos la
densidad ontoldgica de la realidad estudiada, o bien practicamos la actitud de
verdad, pero entonces deberemos renunciar a la objetividad en las ciencias
humanas.”(Ricoeur: 1986, 91)

125 Filgsofo canadiense nacido en 1931, se destaca en la filosofia de las ciencias sociales.
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Con esas palabras, entonces, inscribe dos campos que mantendra siempre
en tension. Una comprension en direccion a la densidad ontoldgica, a la actitud de
verdad, para decirlo con Gadamer, y una explicacion que buscara la distancia
metodoldgica de la epistemologia, una actitud de objetividad sin caer en la
alienacion del sujeto gadameriano. Dos campos que se distancian y se acercan en
torno a lo que llamo el mundo del texto, tienen su eje en la especificidad que
aparece en el Texto como escritura, en relacion al discurso. Dialogo y lectura son

sus instancias.

Para construir un modelo de explicacion que nazca especificamente en el
campo de las ciencias del espiritu, Ricoeur (1986/2010) toma el modelo
semiologico que, totalmente separado de las ciencias naturales y con un desarrollo
de procedimientos metodoldgicos propios, ofrece un indudable punto de partida

para su empresa.

Plantea la existencia de dos tipos de modelos, uno de estilo genético, en
relacion con las ciencias naturales, basado en “secuencias regulares entre
acontecimientos, fases o estadios de un proceso” (Ricoeur; 1986: 152) y el otro,
estructural, que proviene del campo del estudio de los signos, linglisticos o no
lingUisticos, basado en “correlaciones estables entre unidades discretas”.

(Ricoeur; 1986: 152)

Este modelo semiol6gico (o estrutural) de explicacion, entonces, es
presentado a partir de algunos mojones en su desarrollo. El establecimiento de
una ciencia sincrénica de diferencias, oposiciones y combinaciones, a partir de la
diferenciacion, de Saussure, entre lengua y habla y los desarrollos de la escuela de
Ginebra, de Praga y danesa. El paso desde su base fonoldgica al del Iéxico, en las
lenguas naturales, su posterior extension a unidades mayores a la oracion, como el
relato, en que el estructuralismo ha sido decisivo. Y su extrapolacion al mito en

Lévy Strauss y, finalmente, a los signos no linglisticos y las instituciones mismas.
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Dentro de este desarrollo, el autor toma, como eje para su trabajo, al
relato, tanto por la brillantez de sus avances presente en los trabajos del
formalismo ruso de Propp, en Greimas, Barthes y sus escuelas, como por la
relacién que, entiende, aparece claramente entre el género narrativo y el texto, la

historia y la accion humana. (Ricoeur, 1986/2010)

Si una posicion de exclusion seria entonces entender al texto como una
estructura auténoma, explicativa, sin posibilidad de hacerle preguntas en relacién
a su origen, a su recepcion, ni a su espesor, su sentido, las cuales serian de indole
“psicologizante”. Y otra, la opuesta, comprensiva, romantica, en la que el analisis
estructural quedaria ajeno a la relacion entre el lector y el alma del autor,
semejante al del dialogo cara a cara. La propuesta de Ricoeur (1986/2010)
consiste en plantear una relaciébn mas dialéctica en que la comprensiéon y la

explicacion se interpenetran en los dos sentidos.

Por un lado, el texto escrito excluye la situacion comin de didlogo cara a
cara, las preguntas y respuestas y la intencion del autor queda mediatizada. Y esta
brecha, que nace ya en la diferencia entre el decir y lo dicho del discurso mismo,
se multiplica en la nueva situacion, en la recontextualizacion de la lectura,
exigiendo codigos, en este caso narrativos, semejantes a los codigos gramaticales
que guian la comprension de la oracion. Entonces, serd primero el discurso, el que
reclamara la exteriorizacion que se produce entre la intencién del decir y lo dicho,
se objetivara en una obra discursiva y se inscribira, materialmente, en la letra.
Requiriendo, finalmente, la mediacion de la comprension del lector, por la

explicitacion, que tiene en el anlisis estructural su exponente mas destacado.

Y en un sentido opuesto, dira Ricoeur, que toda explicacién se consuma en
una comprension. Un relato reducido a codigos, a relaciones, oposiciones,
conjunto de permisos y prohibiciones, variables de un sistema, en el cual el
narrador y el lector solo pueden ser remitidos a partir del relato mismo, para no
transgredir la regla de inmanencia del estructuralismo, requerira, siguiendo al
propio Barthes la “comunicacion narrativa”. La narracion, entonces abrird el

relato al mundo en oposicion a lo que para el semidlogo es el “cierre del relato”.
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Pero entonces, no se habla aqui de una comprension que intenta “captar
una vida psicoldgica ajena detras de un texto...sino aquello de lo que se habla, la
cosa del texto, el tipo de mundo que la obra despliega delante del texto” (Ricoeur,
1986/2010: 155) El autor finalmente establece que no hay una disyuncion entre el
caracter objetivo de las estructuras y la comprensién subjetiva del sentido, sino

que entre ambos se despliega el mundo del texto.

Sintetizando, decimos que Ricoeur (1986) toma como punto de partida,
para establecer una metodologia explicativa para las Ciencias Sociales, al Modelo
estructural, semioldgico de la Linglistica. Y desde alli propone una relacion
dialéctica con la Comprension para acceder al Sentido. VVolveremos a esto en las

conclusiones.

2 15 Desde lasituacion al evento. Las cuatro distancias

En el capitulo La funcion Hermenéutica del distanciamiento (Ricoeur:
1986/2010, 95) del libro citado, se desarrolla esta relacion entre subjetividad y
objetividad, entre apropiaciones y mediaciones, a través de las distintas
articulaciones que se van estableciendo entre el discurso, la obra como totalidad,
el texto como escritura, la Apropiacién como regreso quiza, a la experiencia, al
mundo propuesto, por el texto, ante el lector/usuario. Y la distancia propuesta
también en la imaginacion, en la ficcion, poesia tanto del autor como del lector.
La distancia insignia, la distancia que da el caracter a todo este proceso, la
mediada, fijada, por la escritura/obra materializada, con respecto al cara a cara del
dialogo/proyecto, veremos entonces que se multiplica en otras distancias y

apropiaciones, acercamientos que dan espesor a este concepto.
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Asi aparece un primer distanciamiento, en el discurso mismo, quiza la
condicion de posibilidad de todos los posteriores, entre lo que Ricoeur llamara
acontecimiento y significado. El acontecimiento aparecera entonces en la nocion
misma de mensaje, desde que la lengua, el cédigo se transforma en habla, para
Saussure. Mientras que el estructuralismo pone en suspenso a la segunda, la teoria

del discurso la incluye.

Y aqui Ricoeur (1986/2010) presentard a Benveniste como sosteniendo la
posibilidad de estas dos linguisticas. La de la lengua fundada en el signo
fonoldgico/lexical y la del discurso fundada en la oracion. Y esta ultima es la que
permite esta dialéctica entre acontecimiento y significado. Un acontecimiento que
es de tiempo presente, que remite al hablante, es alguien quién habla y remite,

refiere a un mundo que pretende describir, expresar y representar.

Mientras que, podriamos decir que el sistema de la lengua, es ajeno al
tiempo, no tiene sujeto, en cuanto a la pregunta quién habla y ademas los signos
remiten a otro signo en cuanto sistema. EIl discurso, en términos de
acontecimiento, entonces, tiene un mundo y tiene ademas un interlocutor. Es un
fenémeno temporal en el que el intercambio, el didlogo se establece o se
interrumpe. Ahora, en el otro extremo de esta primera polaridad, estad el
significado. Frente a la fugacidad del acontecimiento, la perdurabilidad del

significado, en la que descansara finalmente la comprension.

Ahora, esto Ultimo no significaria, segin Ricoeur (1986/2010), una vuelta
atrds, un retorno a la lengua, sino que: ”Del mismo modo que la lengua, al
actualizarse en el discurso, se eclipsa como sistema y se realiza como
acontecimiento, asi, en el proceso de la comprension, el discurso, en tanto
acontecimiento, se desborda en significado”. (Ricoeur: 1986, 101) Es la relacion,

finalmente, entre el decir como noesis y el noema del decir, lo dicho.?

126 Ricoeur (1986) apela a la teoria de los actos del habla de Austin y Secarle, en los que el
discurso esta constituido en los niveles de acto locucionario, el decir, la oracidn, proposicion, el
acto-fuerza ilocucionario, lo que hacemos al decir (constatacidn, orden, deseo, promesa) v la
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Si el acontecimiento y el significado, son presentados por Ricoeur
como una primera disyuncion en relacion al discurso. Serd la Obra la que
articule esta disyuncién en torno a rasgos propios. La Obra entonces aparece por
un lado como una totalidad de una escala mayor que la oracién, que implica un

problema nuevo de comprension, la composicion.

Como en relacion, ademas, a cierta codificacion propia de la composicion que
es el género: narracion, poema, ensayo. Y, en ultimo lugar, su rasgo mas
individual, su configuracion unica, su estilo. Entonces composicién, género y
estilo son rasgos de la obra que Ricoeur relaciona, también, con la produccion y el
trabajo. Y en ese mismo sentido, si el lenguaje es un material a trabajar, el
discurso es objeto de una praxis y de una techné. No habria “...oposicion tajante
entre el trabajo del espiritu y el trabajo manual...” (Ricoeur, 1986/2010: 101) Y
agrega, parafraseando a G. G. Granger, en sus andlisis sobre el estilo, que:

El problema de la literatura se integra asi a una estilistica
general concebida como meditacion sobre las Obras humanas y
especificada por la nocion de trabajo, cuyas condiciones de
posibilidad buscan investigar las condiciones mas generales de la
insercion de las estructuras en una practica individual. (Ricoeur,
1986/2010: 101)

Entonces, esta obra que, desde el estilo a la composicion, objetiva la actividad
de la produccién y el trabajo, sera revisada también, en cuanto a la relacion inicial
entre acontecimiento y sentido. Y asi la nocién de obra media, dice Ricoeur
(1986/2010), entre la irracionalidad del acontecimiento y la racionalidad del
significado/sentido. El acontecimiento aparece como la estilizacién pero en el

seno de una situacidén concreta, con tendencias y conflictos. “La estilizacion se

accion perlocucionaria, lo que hacemos por el hecho de que hablamos, por accidn afectiva directa
sobre el interlocutor.

Y asi dird que, en forma decreciente, estos tres modos tienen su exteriorizacion, su fijacion, con
respecto a la intencidn. La estructura predicativa misma de la oracion, agente-paciente, los modos
gramaticales, indicativo, imperativo y demas marcas sintacticas, son los aspectos del discurso,
codificados y regulados segun paradigmas, que permiten al noema del decir, o sea a lo dicho,
tomar esta primer distancia.
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produce en el seno de una experiencia ya estructurada pero que incluye aperturas,
posibilidades de juego, indeterminaciones. Captar una obra como acontecimiento
es captar la relacion entre situacion y Proyecto en el proceso de

restructuracion.”(Ricoeur: 1986, 102)

La estilizacion emerge como un acuerdo entre una situacion anterior,
desecha y abierta y una estrategia de organizacion, de reestructuracion. El estilo se
inscribe en la materia y asi acumula las dos nociones, de acontecimiento fugaz,
irracional y de sentido/significado perdurable. Dicho estilo, como decision
individual, singularidad, solo ser& reconocido a través de la forma misma de la
obra. Y la nocién de autoria, entonces, también aqui aparece modificada, en
cuanto a artesano del lenguaje, en el sentido de contemporanea al significado de la

obra.

Ahora, vista desde el otro extremo, la obra como composicion pone juego
la estructura, la organizacion, los métodos estructurales abren un camino nuevo a
la comprension. La explicacion serd el camino obligado de la comprension. La
Hermenéutica asi, es presentada por Ricoeur (1986/2010), en términos del
descubrir el discurso en la obra a través de las estructuras mismas de la obra:” La
interpretacion es la réplica de este distanciamiento fundamental que es la
objetivacion del hombre en sus obras discursivas, comparable a su objetivacion en

los productos de su trabajo y de su arte” (Ricoeur, 1986: 104)

Y en este punto aparece lo que para el autor es el centro de toda esta serie
de aproximaciones, la mediacion, en el discurso mismo, entre el habla y la
escritura. Y asi, la fijacion en la escritura como proteccion del olvido y la
destruccidn, serdn secundarias en esto. Sera la autonomia final, en cuanto a la
intencion del autor, lo que prevalece. El significado del texto no coincide con la
intencion, mental, psicoldgica, del autor. “El mundo del texto puede hacer

estallar el mundo del autor” (1986: 104), dice Ricoeur.
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Y lo mismo que sucede con el autor, sucede con la situacion; las
condiciones sociologicas de produccién deben poder descontextualizarse para
luego recontextualizarse, en una nueva situacion, a partir de la lectura. Y sera el
lector quien se libera del cara a cara del discurso, del didlogo, en una relacién
directa con la obra. Escribir/leer es distinto que hablar/escuchar. Dicha liberacion,

distanciamiento, ya no es metodoldgica, secundaria, sino constitutiva en el Texto.

Entonces, el autor de nuevo describe a la Hermenéutica como separandose
tanto de una idea roméantica de “congenialidad” con el genio/alma del autor como,
asi también, del estructuralismo en el sentido de simple contrario de esta idea
psicologizante. De alguna manera, distinta a una alternativa/disyuntiva entre

“alma del autor” o “estructura”. Y asi presenta su ultima cuestion, la referencia.

Ya no serd la situacion comudn, la red espaciotemporal de los
interlocutores del discurso, ni la referencia ostensible. Por lo tanto, si la
interpretacion no va detras de la intencion psicoldgica disimulada detras del texto,
ni de la deconstruccion de las estructuras, interpretar sera, para Ricoeur
(1986/20011): “explicitar el tipo de ser-en-el-mundo desplegado ante el texto”.
(107). Una comprension en sentido heideggeriano, que no es comprension del
otro, que es posterior a la situacion, “como proyeccion de los posibles mas

propios en el corazon mismo de la situacion donde nos encontramos” (107)

Sera, en relacion a esta nocion de posibilidad, que Ricoeur articulara la
referencia en el sentido de la suspension de la misma, que se da en la ficcion, en la
poesia. Si en la escritura la referencia ostensiva es suprimida, la literatura
aprovechara esa condicion para su aparicion. Pero sera en el género de ficcion y
poesia en el que se llevara al extremo. En este caso, la referencia directa que se da
en el lenguaje ordinario, descriptivo, objetivo, didactico, es suspendida para que
aparezca otra, mas profunda, que conecta con el mundo en el nivel de lo “que
Husserl designaba como lebenswelt (mundo de la vida) y Heidegger ser-en-el-
mundo”. (Ricoeur: 1986, 107)
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Esta tercera distancia es la suspension que permite las variaciones
imaginativas, la redescripcion de lo real, a partir de la cual podemos decir con
Ricoeur que”...lo dado a interpretar en un texto es una proposicion de mundo, de
un mundo habitable para proyectar alli uno de mis posibles mas propios.”
Redescripcion que se produce simétricamente en ambos campos, el del autor y el

del lector. Diriamos en el del proyectista y el del usuario.

1DISCURSO. Distancia del decir a lo dicho. Noesis/noema
2TEXTO. Distancia de la escritura. Autor/lector.
3FICCION. Distancia - suspension de la referencia de mundo. Posibilidad.
4INTERPRETACION. Apropiacién como recorrido inverso. Acontecimiento.

lustracion 233 Mediaciones/Apropiaciones en el texto.

Fuente: Elaboracion propia

Y aqui, en relacion a este lector, usuario, aparece una cuarta distancia,
la de la Apropiacion, que no por ir en sentido contrario, deja de serlo. El tema de
la apropiacion, o la aplicacion a la situacién presente del lector, es conocido por la
Hermenéutica tradicional y en el mismo sentido lo aborda Ricoeur (1986/2010),
aunque con algunas diferencias a partir del paso por todas las instancias que
acabamos de describir. Asi aparece como la contrapartida dialéctica a la distancia
de la escritura y, gracias a ella, completamente distinta a la contemporaneidad con
el autor, una comprension por la distancia. A través de las estructuras de la obra,

mas que al autor, responde al sentido del texto mismo. Y asi Ricoeur diré:
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Contrariamente a la tradicion del cogito, y a la pretension
del sujeto de conocerse a si mismo por intuicién inmediata, hay que
decir que solo nos comprendemos mediante el gran rodeo de los
signos de la humanidad depositados en las Obras culturales. ;Qué
sabriamos del amor y del odio...si esto no hubiera sido llevado al
lenguaje y articulado en la literatura? (1986/2010: 109)

Finalmente, si la comprensién es apropiarse de una proposicion de
mundo, la subjetividad del lector aparece, como dijimos, también en términos de
variaciones imaginativas, ficcion, poesia (tercer distancia). Porque la comprension
como apropiacion es...exponerse al texto y recibir de él un yo mds vasto, que
seria la proposicion de existencia que responde, de la manera mas apropiada, a
la proposicion de mundo (1986/2010: 109)

Asi, entonces, resumiremos esto diciendo que una distancia preliminar,
implicita en el discurso mismo, en la diferencia existente entre el decir como
acontecimiento, intencion y lo dicho como significado, la noesis y el noema, se
inscribe en la obra, en la tensidn entre estilo y composicién. Para dar paso a la
distancia fundamental, que produce la escritura, mediando entre el discurso y el
texto. Didlogo y lectura, entonces, distancia de la descontextualizaciéon y la
recontextualizacion en una nueva situacion. A su vez exige una nueva distancia, la
suspension de la referencia, que implica la imaginacion. Tanto en el autor, como
en el lector, cuando finalmente este se apropia del sentido, en un altimo

distanciamiento que vuelve sobre sus pasos.
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EXPERIENCIA. SITUACION/SER EN EL MUNDO TEXTO-SISTEMA. OPERACION: LECTURA/TRADUCCI{
APROPIACION/COMPRENSION MEDIACION /EXPLICACION
FENOMENOLOGICA. SUBJETIVA-INTERSUBJETIVA METODOLOGICA. ANALITICA - HEWR{STICA.
\

llustracion 244 Esquema sincronico de Mediaciones/Apropiaciones trasladado al Proyecto

Fuente: Elaboracion propia

discurso Interpretacion
dialogo proyectista comitente. huella
4 I
-S precomprension recontextualizacion-critica
2 SITUACION < LECTURA
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estr. abierta/reestructuracion. g g comprension e
OBRA “ EVENTO S
composicion posibilidad &
g’.
- / :
objetivacion
significado sentido
lustracion 25 Esquema diacronico de las cuatro Mediaciones/Apropiaciones trasladado al
Proyecto
Fuente: Elaboracion propia
IMAGINACION, PREGUNTAS, NARRACIONES QUE SUTURAN, ARTICULAN LAS DISCONTINUIDADES
EXPERIENCIA. SITUACION/SER EN EL MUNDO LECTURA/RECONTEXTUALIZACION.

PRECOMPRENSION DISTANCIA/EXPLICACION SENTIDO/APROPIACION
LOGICA OPERATIVA. ANALITICA - ME(RISTICA| INTERPRETACION. VALORACION/ACONTECIMIENTO

lustracion 26 Esquema sintesis.

Fuente: Elaboracion propia
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En sintesis, y ya acercandonos a términos arquitectonicos, podemos
entenderlo como una sincronia entre apropiaciones y mediaciones. O, entre
subjetividades situadas que proveen la orientaciéon y el sentido y mediaciones

analiticas, sistémicas, heuristicas, atravesadas por la cultura.

O, en un recorrido (diacrénico) que inicia con el proyecto como
acontecimiento. En que la pre-comprension, el situarnos en el mundo, en dialogo
con el comitente, con nuestro tiempo, nos posibilita, mediante el como si que
provee la imaginacion, a proponer las preguntas, desarrollar los diagramas,
croquis, narraciones, que habilitardn luego, las mediaciones operativas del
Proyecto. Logicas compositivas racionales, heuristicas, heterotopicas que
estructuran la obra. Reelaborando tipos, sintetizando partidos, retraduciendo
disciplinas u operativizando diagramas. Siempre en dialogo con aquella situacion

original.

Luego la distancia madre mediada por la materializacion, fijacion (texto),
que le da autonomia a la obra, ya en el campo del acontecimiento y posibilita
posteriores lecturas, recontextualizaciones. Por eventuales usuarios, inciertos,
futuros, que se apropiaran de la obra, en cuanto acontecimiento, desde su propia
subjetividad, ya distanciada de la intencion del autor. Que finalmente disfruan,
recorren, contemplan, interpretan y eventualmente otorgan el sentido a la
arquitectura, en el terreno de las posibilidades que, también en ellos, habilita la

imaginacion.

Y para finalizar, en el cuadro sintesis queda planteada graficamente la
centralidad (tal como plantea Ricoeur) de las mediaciones, de los procesos
disciplinares, con respecto a la subjetividad que perifericamente los antecede, los

acomparia y posteriormente define su sentido en un acontecer.
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2 16 Accion, Historia y Proyecto.

En este punto, la Gltima referencia directa al aporte de Ricoeur a esta tesis,
explicitamos como, en los dos textos que estamos trabajando, el autor desarrolla
sus nociones teoricas hacia dos disciplinas de la ciencia, como lo son, la Teoria
de la Accion, desarrollada fundamentalmente en el campo del pensamiento
anglosajon y la Historia. Este ultimo llevado a sus Ultimas consecuencias, como
ya dijimos, en lo que para nosotros es su Ultimo gran tratado, La memoria, la
historia y el olvido. Y buscando, tal vez, no quedar encerrado en una discusion

exclusivamente semioldgica.

Ademas, aunque no sea explicito en el desarrollo siguiente, esta claro que
ambas nociones pueden leerse en relacion con el campo del Proyecto. La primera
en una suerte de superposicion, descentrada quiza y no muy nitida, pero con

coincidencias importantes, en relacion a la accion, la transformacion del mundo.

Y la segunda, la Historia, en una relacion de simetria con aquel, en
perspectiva temporal, en la que podriamos también encontrar superposiciones,
aungue con su carga, su centro de gravedad inclinado hacia extremos distintos,

pasado y futuro.

La accién como dialéctica entre la motivacion y los sistemas, en un
acercamiento a teorias organicistas. Y la Historia como tension, entre narracion y

ciertas nociones como tipo, escala y ritmo, pensadas como metodologia.
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2 17 Teoriade la Accion. Intencién y Sistema.

Asi, comienza el autor explicitando como la Teoria de la accion y la del
Texto, llegan por distintas vias a los mismos problemas y esto queda demostrado
en el titulo de una obra que es central en su argumentacion, Explanation and
understanding (1971) de G. H. von Wright. Esto comienza a mediados del siglo
XX con la influencia de Wittgenstein cuando a través de su Teoria de los juegos
del lenguaje se llega a una dicotomia ente el explicar y el comprender sin vias de

superacion. (Ricoeur, 1986:156)

El eje de la cuestion, como plantedbamos en relacion al pragmatismo de
Abalos, era que los acontecimientos de la naturaleza y las acciones de los hombres
se explicitan en diferentes juegos del lenguaje. Mientras que los acontecimientos
naturales se refieren a partir de las palabras causa, ley, hecho, explicacion, las
acciones humanas usaran Proyectos, intensiones, motivos, razones, agentes, etc. Y
la tarea de la Filosofia, se centraba, entonces, en diferenciar, distinguir, dichos

campos.

Por otra parte, un concepto se ubicaba en el eje de las discusiones: la
causalidad. Y aqui Ricoeur propone un camino para desanudar esta nueva aporia.
Plantea que la nocién de causalidad estaba atada demasiado prematuramente a la
nocion humeana, o sea que la relacion de causa efecto implica que “los
antecedentes y los consecuentes son légicamente independientes.” (Ricoeur,
1986:156)

Esto indicaria que pueden ser identificados por separado, puedo describir
la tormenta sin hacer alusion a la inundacion que provoca. Mientras que entre
motivo/Proyecto, intencion/accion hay una implicacion logica imposible de
soslayar. Quedando la causalidad y la motivacion en campos totalmente
diferentes. Esto implicaria que para relacionar a un agente como causa de sus
actos habria que recurrir a un modelo de causalidad distinto del de Hume y, quiza,

mas en el orden, dird Ricoeur, (1986/2010) de la nocién de causa aristotélica.
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Finalmente plantea dos argumentos en contra de esta dualidad semantica.
El primero en relacion a que, aun en el lenguaje ordinario, la separacion de la
causalidad y la motivacion siempre se da con interferencias. Los motivos
freudianos, por ejemplo, planteados en una suerte de términos econdmicos
cercanos a la coaccién, o los modelos estratégicos, como el juego de ajedrez en

que las motivaciones son puramente racionales.

Y asi, plantea este estado intermedio de las acciones humanas, de ese ser
gue “...hace posible ese doble apego del motivo a la fuerza y al sentido, a la
naturaleza y a la cultura, al bios y al logos...” (1986/2010: 159) EI segundo
argumento implica correr el eje de la intencion a la accion misma, en su
traduccion como operacion de un cambio en el mundo. Y alli se pondra en juego
la naturaleza de ese mundo, y de la accion misma, para que se pueda producir

dicho cambio.

Y sera el mismo von Wright (1971), quién en su nocién de “intervencion
intencional” en el mundo, relaciona las nociones de comprension y explicacion.
Su combinacion tiene que ver con la Teoria de los sistemas, desde la que ensaya
su posicion en la que solo se puede pensar un sistema parcial cerrado, con un
estado inicial y un estado terminal, excluyendo la posibilidad de sistema universal
0 sistema de todos los sistemas.

Impugnando asi una suerte de determinismo universal y propiciando si,
relaciones causales entre el estado inicial y el final, en un sentido progresivo
asimétrico. Con un encadenamiento de fases cada una de las cuales permite,
progresivamente, mayor o menos cantidad de alternativas. Este sistema cerrado
incluye dos nociones esenciales, la de aislamiento del sistema para lo cual
interviene la puesta en movimiento (to put in motion the sistem) del mismo, en
relacion a las cuales el ejemplo de la labor del investigador en su laboratorio es

esclarecedor.
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Y aqui reaparecen las dos cuestiones originales, la nocién de poder, que E.
Ascombe llamo saber sin observacion, el saber hacer, se intersecta con la accion
en su forma programada, concatenacion de sistemas, lo que hago para que suceda
otra cosa. Teoria de la accion, motivacion y Teoria sistémica. La comprension y la

explicacion se combinan una vez mas.

Pues si de la explicacion se ocupa la Teoria de los sistemas
y de la comprension la Teoria de la motivacion, se advierte que
estos dos elementos (curso de las cosas y accion humana) estan
imbricados en la nocidn de intervencion en el curso de las cosas.
Luego esta nocion de intervencion nos remite a una idea de causa
muy diferente a la de Hume, y que equivale a la iniciativa de un
agente. Pero no se la puede oponer a la de motivo sino que la
incluye, puesto que la intervencion en el curso de las cosas implica
que sigamos la articulacion de los sistemas naturales. (Ricoeur,
1986/2010: 161)

En este caso se combinan sin intervencién de la teoria del texto, como
dijimos al principio, por via separada. La teoria de la Accién se combina con la
teoria de Sistemas, asi como la fenomenologia se articula con el estructuralismo
en su Teoria del Texto. En términos de Comprension/Explicacion. Esta
confluencia, dird Ricoeur, no es fortuita. Asi el Texto es presentado como

paradigma de la accion humana y la accién como referente de aquel.

...la acciébn humana es en muchos aspectos un cuasitexto.
Es exteriorizada de una manera comparable a la fijacion
caracteristica de la escritura. Al liberarse de su agente la accion
requiere una autonomia semejante a la autonomia semantica de un
texto; deja un trazo, una marca, se inscribe en el curso de las cosas
y se vuelve archivo documento...la accion humana tiene un peso

que no se reduce a su importancia en la accion inicial de su
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aparicion, sino que permite la reinsercion de su sentido en nuevos
contextos. (Ricoeur, 1986/2010: 162)

Proponiendo asi una modalidad de articulacion entre subjetividad y
estructura en el campo de las ciencias sociales, especificamente en relacion a la
sistémica. Explicitamente por fuera de la division tajante de los juegos del

lenguaje — y entonces implicitamente por fuera de un pragmatismo ortodoxo.

2 18 Teoriade la Historia. De la memoria viva a las
duraciones multiples

Respecto a la Historia, Ricoeur (1986/2010) comienza su Teoria de la
historia, en Del Texto a la accién, enlazandola con el texto en cuanto a su calidad
de relato, aunque verdadero en este caso. Y a la accion, en cuanto a relato de
acciones humanas, aunque en tiempo pasado. Y desde alli comienza por buscar

como en los otros casos, las dos instancias enfrentadas que luego matizara.

En este caso, seran las corrientes antipositivistas las que sinteticen las
posiciones comprensivas y por el extremo opuesto, aparecera el articulo de
Hempel, The function of general laws in history de 1942, condensando la posicion

explicativa, aunque su desarrollo exceda a esta Tesis.

De esta manera, se enlazaran, las dos nociones de narracion e historia.
Nociones que desarrollard posteriormente, en todas sus dimensiones, en La
memoria, la historia y el olvido (2000/2013). Libro en el que la nocién de
memoria, desarrollada en términos fenomenoldgicos, la experiencia viva de la
duracion, de alguna manera envuelve, prepara, el campo para un desarrollo
exhaustivo de las metodologias de la historia. Y que encuentra finalmente en el

olvido el campo de su interpretacion, de su sentido.

En el capitulo segundo, de los tres que componen el tratado sobre la
historia y, mas exactamente, en el punto dos de los tres que componen el capitulo;

en este sentido, el centro de la organizacién del texto, y no casualmente segin mi
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modo de ver (en un analisis inmanente a la obra, como gustaria a Ricoeur), esta el
titulo Explicacion/comprension (2000/2013: 237). Finalmente el nudo del

desarrollo, segun nuestra mirada, de todo el pensamiento ricoeuriano.

Alli plantea a la comprension/explicacién como tratamiento de los modos
de encadenamiento de los hechos documentados. Seria “responder a la pregunta
(Por qué? Con una diversidad de usos del conectivo porque” (Ricoeur,
2000/2013: 237) recurriendo, de modo similar a otras disciplinas cientificas, a
“procedimientos de modelizacion sometidos a prueba de verificacion” (Ricoeur,

2000/2013: 237).

La modelizacion estd en el terreno de la imaginacion, mientras que el
recorte, la verificacion, responden a la especificidad de la disciplina y sus objetos
de referencia. Las interacciones humanas, en el caso de las Ciencias Humanas y el
recorte del campo, especifico dentro de dichas ciencias, en relacion
fundamentalmente a los cambios, las diferencias, en desmedro de las

regularidades.

Ahora, estos cambios comportan una relacion temporal y en ese sentido se
establece una diferencia entre la historia disciplinar de las duraciones multiples y
la mirada de la memoria como experiencia viva de la duracion. “Aunque la
memoria constituya la experiencia de la profundidad variable del tiempo y ordene
sus recuerdos en mutua relacién, esbozando una especie de jerarquia entre ellos,

lo cierto es que (la memoria) no forma espontdneamente duraciones multiples”.

(Ricoeur, 2000/2013: 238).

Este acento puesto en la diferencia mas que en la linealidad, lo atribuye

Ricoeur (2000/2013) al pensamiento foucaultiano:

“Aparece el tema de la discontinuidad, con cortes, fallas
grandes aberturas, redistribuciones repentinas, que Foucault opone
al habito de los historiadores demasiado preocupados por las
continuidades, los extractos, las anticipaciones, los esbozos
previos.” (Ricoeur, 2000/2013: 261)
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Y cita a Foucault en L archeologie du savoir, diciendo:

Por el uso que hacéis de él, sois vosotros quienes
desvalorais lo continuo. Lo tratais como un elemento soporte al que
debe referirse todo o demads... la Arqueologia se propone invertir
esta disposicion. O mas bien servirse uno de otro reciprocamente:
mostrar como lo continuo esta formado segin las mismas
condicione y...reglas que la dispersion...(en Ricoeur, 2000/2013:
261)

Esta dispersion de las jerarquias propia del estatuto actual de la historia,

esta pluralidad de duraciones se ordena segn Ricoeur en base a tres factores:
e Tipo: la naturaleza especifica del cambio.
e Escala: escalas de aprehension, descripcion y explicitacion.
¢ Ritmo: temporalidad apropiada a esa escala.

De alguna manera, todos los modos de explicacion, sin exclusion, se
articulan a través de estos tres factores. Entre las series de hechos repetibles de la
historia cuantitativa que tiende al analisis causal y los comportamientos de
agentes, en maniobras de negociacion, que tienden a la explicacién por razones, se
despliega toda una region media en que se desarrolla la mayor parte del analisis

histérico.

A esta altura, entonces, la relacion con el campo del Proyecto sugiere
relacionar la palabra duracién con la nocion de espacio. Y quiza, traducir en
términos proyectuales, esta articulacion como: continuidades/discontinuidades en
relacion a multiplicidades espacio-temporales, articuladas con la experiencia
viva del espacio y del tiempo. O sea, estas fallas, cortes, redistribuciones

repentinas foucaultianas, en relacion con continuidades, organizaciénes, aunque
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articuladas a su vez, ambas, con la imaginacion, con la experiencia. Definiendo

asi sin mas, el estatuto actual del espacio arquitectonico.

Entonces, el autor cerrara esta relacién entre texto, accion e historia

recuperando su tema central:

2 19.1

Me parece que la filosofia no tiene solo la tarea de dar
cuenta, en un discurso diferente del cientifico, de la relacion
primordial de pertenencia entre el ser que somos y una region de
ese ser que alguna ciencia elabora como objeto mediante
procedimientos metodoldgicos apropiados. También debe ser capaz
de dar cuenta del movimiento de distanciamiento por el cual esta
relacion de pertenencia exige la objetivacion, el tratamiento
objetivo y objetivante de las ciencias y, de ese modo, el
movimiento mediante el cual explicacién y comprension aparecen

en el plano propiamente epistemoldgico. (Ricoeur, 1986/2010: 168)

CONSIDERACIONES FINALES.

La experiencia y la lectura. Autor e intérprete

El primer impulso siempre es intuitivo. Cuando uno ve una
partitura por primera vez, recibe un golpe instintivo y le da esa
reaccién a lo que estd leyendo o tocando. Pero hay que pasar
rapidamente a un estado mas analitico, porque uno puede (intentar)
analizar lo que pasaba en el subconsciente de un compositor; Y si
bien eso no se puede analizar, si se puede analizar el resultado
objetivo de lo que el autor escribid. Y luego, la tercer etapa, que es
la mas dificil e interesante y que a mi entender resulta asi mismo
imprescindible, es volver a un estado que esté por encima de eso,
ya después de la base racional del conocimiento, para poder

reconstruir, a través de ese conocimiento, un estado intuitivo. Y
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esto es lo que da la dimension creativa, lo que puede diferenciar

una ejecucion correcta de una recreacion.

Daniel Baremboin!?’

En este apartado, desarrollaremos algunas conclusiones acerca del
enfoque hermenéutico de Ricoeur y el abordaje que hacemos sobre él en esta
Tesis. A partir de una articulacién con algunas experiencias en el campo de la

mausica, que nos van acercando al terreno de lo disciplinar.

Ya finalizando el segundo capitulo, en el que se plantea la posicién tedrica
de este trabajo, los dos campos que se van delimitando, en la cultura, van tomando
espesor en relacién a lo que podriamos llamar el mundo de la experiencia y la
mediacion de la lectura. Por un lado, una Fenomenologia que nace como critica a
la racionalidad enciclopedistica del iluminismo y, en el camino, via el dasein, via
el cuerpo en Merleau Ponty, via el mundo de la vida en los Ultimos trabajos del
mismo Husserl, sienta posicion critica, también, con respecto a la idea romantica

del auto-conocimiento del alma humana.

Y, por otro lado, un estructuralismo planteado principalmente como el
opuesto del romanticismo, de las lagrimas romanticas, de la genialidad o
congenialidad con el autor que, en el camino, via todas las posiciones
posestructuralistas, maquinicas, rizomaticas o hasta sistémicas, etc., articula la
irrupcion de la indeterminacion, el azar, con la extrema racionalidad de su primer

propuesta.

Una subjetividad, entonces, situada en un cuerpo, en un mundo, que oscila
entre la experiencia y la imaginacién, y un sistema de relaciones, mediaciones,
que enlaza la racionalidad con una heuristica mas consciente del azar, parecen ser
los dos polos en relacion a los cuales las Apropiaciones y las Mediaciones se

desarrollan e interpenetran.

127 Entrevista concedida por D. Baremboin, musico argentino contemporaneo, a la Revista Clasica
en septiembre de 1995.
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En este sentido, como primer paso planteamos estos ejes en relacion al
campo de la masica, en base a un articulo de Federico Monjeau'?® para el diario
Clarin del 17 de diciembre del 2016. En él relata su exposicion en el auditorio J.

L. Borges acerca de la mdsica como obra.

Digamos que Monjeau, implicitamente, discute la posicién de Baremboin
que aparece en la cita que encabeza este punto. Inicia su trabajo con el planteo de
un problema entorno a la existencia de la musica como obra escrita, partitura y
también como performance, como ejecucion a diferencia del lenguaje o la pintura.
Y se plantea una pregunta, parafraseando a L. Wittgenstein, acerca de si una rosa
sigue siendo roja en la oscuridad... Para resolver su problematizacion, lograr
algunas respuestas provisorias, utiliza una conceptualizacién de Karl Popper que
interpretaremos, en principio, solamente en cuanto a como es planteada en el
texto. (Monjeau: 2016)

Asi el mundo uno de Popper seria el mundo fisico-fisiologico, el mundo
dos, el de los estados mentales y las intenciones y el mundo tres comprende
entidades mentales objetivas: obras de arte, teorias cientificas, el juego de ajedrez,
etcétera. En este sentido, Monjeau (2016) ubica a Baremboin defendiendo el
mundo de la ejecucion, de la performance, dentro del mundo dos popperiano y asi
dira:

Podria decirse que la musica vive en el tiempo; pero no sélo
en el tiempo real de la ejecucidn, como piensa Barenboim, sino en
el tiempo intencional de la partitura, como se diria en el lenguaje
de la Fenomenologia (0 de Roman Ingarden, que escribi6 un libro
ya cléasico titulado ¢Qué es una obra musical?). Pero también puede
pensarse que la masica tiene una existencia en otro dominio, mas
alla de la ejecucion e incluso mas allad de la partitura. Este otro
dominio seria lo que el filésofo austriaco Karl Popper llamé mundo
tres (2016: 1)

128 Ensayista periodista y critico musical argentino nacido en 1957.
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Entonces, se centrard en el mundo tres, que es lo que mas interesa de su
exposicion para este trabajo, describiéndolo como una metafora que permite

establecer una relacion de autonomia de la musica y del arte.

Las entidades del mundo tres son el fruto, no siempre
intencional, de la accion del pensamiento; aun creadas por el
hombre, una vez surgidas adquieren una existencia independiente.
Dice Popper: “La secuencia de los numeros naturales constituye
una construccién humana. Pero aunque hemos creado tal secuencia,
esta crea, a su vez, sus propios problemas autonomos. La distincion
entre numeros pares y ndmeros impares no ha sido creada por
nosotros: es una consecuencia no intencional e inevitable de
nuestra creacién. Los nUmeros primos, por supuesto, son, de
manera semejante, hechos no intencionales, autbnomos y objetivos.
(Monjeau, 2016: 1).

Finalmente, Monjeau (2016) se pregunta si la sinfonia Jupiter habra estado
en la cabeza de Mozart en su totalidad, o si Hamlet habra estado en la cabeza de
Shakespeare en algun momento, o si una obra es una sumatoria de partes, con un
despliegue mas alla4 de las intenciones de su autor. ”Un toma y daca entre el
mundo dos (intensiones) y el mundo tres (Obras)” (Monjeau, 2016: 1). Y pone el
acento en este Gltimo, como el lugar en el que la obra se da como idea, y en el que

se produce, ademas de la autonomia antedicha, un “plus de sentido”.

Resulta claro que aqui esta apareciendo, paralelamente, una cuestion mas,
que es el estatuto performatico de la obra musical, que incluye una fase mas en las
Mediaciones/Apropiaciones que enumeramos en el caso de la obra literaria 0 que
podriamos afectar al caso del Proyecto. Pero en principio intentamos establecer,
provisoriamente, un paralelo entre lectura interpretativa de un texto literario por
un lector y la lectura de un ejecutante/instrumentista como Interpretacion musical

en relacion a la obra/partitura (y sus implicaciones en el campo del proyecto).
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Entonces, volviendo, la postura aqui defendida, digamos que la intension
es enlazar, encontrar intersecciones entre estas posiciones. La mirada del mismo
Baremboin, con su acento puesto en una actividad subjetiva, tanto en el inicio,
como en el abordaje final de la interpretacion (en sentido musical) de la obra.
Como recreacion, en que la objetivacion, andlisis, es el paso central e intemedio.
Y la de Monjeau (2016) que describe, parafraseando a Popper, de modo certero,
esa fase analitica, autdbnoma, de plus de sentido, que es la obra maés alla de su

mundaneidad.

Monjeau (2016) discute la idea de la aprehension del “alma del autor”,
como la nombra Ricoeur (1986/2010). Y Baremboin, aun reconociendo que solo
se puede analizar el resultado objetivo de lo que el autor escribid, pugna por un
retorno a la experiencia, a esa etapa que es la mas dificil e interesante, una
apropiacién subjetiva al final del recorrido. Uno problematiza en torno a la
Mediacion y el otro a la Apropiacion. Uno a la lectura y el otro a la experiencia,

explicacion/comprension.

Y, quizd completando esta mirada, aparece otra discusion, dialogo, que
nos ayuda a dar espesor a este par. Y es la que acontece en torno a la musica
contemporanea entre el mismo D. Baremboin y Pierre Boulez!?°. Este dltimo
asociado con la radicalidad de la busqueda de l6gicas, Mediaciones y aquel, ya a
esta altura, claramente, para este trabajo, en el campo de la preocupacién por la

Apropiacion del intérprete y del que finalmente recibe, escucha la obra.

Ahora nos centraremos en las palabras de Barenboin vertidas en un
reportaje que publicara el diario La nacién, en su visita a la argentina del 2015, en
oportunidad de dos conciertos en los que el director ejecuto, justamente, dos obras
de gran escala de Boulez: Derive 2, para el abono del Mozarteum Argentino, y sur
Incises, para el concierto en el Teatro Colon. Asi, Barenboin (2015), quién

manifiesta una larga amistad con el compositor francés, se refiere a ciertas

129 compositor y director de orquesta francés (1925/2016) muy influyente en la musica clésica
contempordnea.
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caracteristicas de este. Comienza relacionando la complejidad de una obra y su
posibilidad de intelectualizacion, objetivacion, alrededor de la transparencia, de la

perfeccién en la ejecucidn, diciendo:

Lo primero es la transparencia. Cuanto mas compleja es la
obra, mayor transparencia. En la musica de la Escuela de Viena,
sobre todo en las piezas de Schonberg y Berg, estd siempre la "H"
de Hauptstimme, que es la voz principal. Y hay momentos en que
estd escrito Hauptstimme pianissimo y las voces secundarias
mezzoforte o forte. Entonces hay que tomar una decisién porque no
podés hacer la dindmica como esta escrita y conseguir eso. Discuti
mucho con Boulez sobre eso y teniamos un Proyecto que
lamentablemente nunca llegamos a realizar. Queriamos hacer una
edicién con soluciones a esos problemas. En muchos casos cuando
existe conflicto entre la voz principal y la dindmica hay que optar
por la voz principal. Pero en otros casos no. No hay un sistema. No
es cuestion de fundamentalismo. Se consigue asi una enorme

riqueza y variedad sonora. (Baremboin; 2015: 1)

Aunque luego, en relacion al peligro del subjetivismo, extremo agrega:

Boulez también nos ayudo, en el caso de la musica francesa
y especialmente de Debussy, a no caer en un romanticismo con las
emociones en primer plano...Se hacia de Debussy s6lo un estudio
de color. Boulez demostr6 como nadie toda la complejidad
estructural de Debussy... No se puede tocar Debussy hoy sin tener
en cuenta lo que hizo Boulez...Hay una mezcla de intuicién y
analisis de la estructura ritmica. No se puede nadar porque es
impresionista y pasan mil pecados que se cubren con el pedal....
(Baremboin; 2015: 1)

Desde este punto, y sin entrar en tecnicismos musicales que excederian a
este trabajo, podemos decir que tanto el desentrafiar las estructuras, en la obra

impresionista de Debussy, por Boulez, como la peocupacion de ambos, este
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ultimo y Baremboin, por la interpretacion de la notacién, de la escritura, en la
obra de Schénberg, con respecto a su sonoridad, su percepcion final, son los

extremos de la reflexion que moviliza este trabajo.

Y quiza podamos sintetizarlos, sin salir del campo de la musica, en una
mirada sobre el Countdown de John Coltrane!®. Aqui, una disciplina como el
Jazz, en que lo performaético es esencial, en la que complejidad y apropiacién son
su ADN, son la base de su tradicién, da un paso hacia la radicalizacién que en los

sesenta pone a la estructura, al sistema por sobre la subjetividad.

Coltrane a partir de un trabajo geométrico, matematico en la notacion
musical, propone la improvisacion sobre tres tonicas, centros tonales, al mismo
tiempo. Trabaja sobre el sistema de octavas, articulandolo en terceras mayores, lo
que produce una simetria, continuidad, en que las tonicas se confunden. Y sigue
complejizando esto en lo que vemos en el diagrama que le dibuj6 a su profesor
Yusef Lateef.

Ahora, podriamos decir, en nuestros términos, que a pesar de toda esta
descomposicion, fragmentariedad, la tradicion del Jazz, lo lleva, ineludiblemente,
a la experimentacion en un sentido de Apropiacion perceptiva. Y asi, un esfuerzo,
quiza en sentido inverso, pasa por lograr la improvisacién. Por hacer que sus

manos, su cuerpo y su oido se Apropien de esta nueva logica.

Los relatos al respecto, muestran al autor muy preocupado en relacion a
una especie de reeducacion de su percepcion tanto como de los aspectos l6gicos,
técnicos de su propuesta, logrando a partir de meses de ensayo ininterrumpido, un
nivel de improvisacién que hoy los musicos intentan codificar, reescribir,

objetivar, a partir de su grabacién en el disco Giant Steps.

130 John Coltrane (1926-1947), musico estadounidense de Jazz, integré las bandas de Dizzy
Gillespie, Miles Davis y Thelonious Monk, antes de formar su propia banda y convertirse en uno
de los masicos mas influyentes del Jazz y la mUsica contemporanea.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Dizzy_Gillespie

lustracion 27 Esquema sintactico Countdown de John Coltrane publicado por Yusef Lateef

en Repository of Scales and Melodic Patterns.'*!

El campo de la mdsica, entonces, quizd sea el mas representativo en
relacién a una de las propuestas mas fuertes de Ricoeur, alrededor de la nocion de
interpretacion del sentido, como proposicion de mundo. En el sentido de que el
ejecutante cumple un doble rol analitico y propositivo, de alguna manera lee la
obra de un autor original y se apropia de ella, produce una recontextualizacion y

una nueva propuesta, su interpretacion. Que no es mas, extremandolo, que lo que

181 Coltrane dio el dibujo al saxofonista y profesor Yusef Lateef en 1967, quien lo incluyé en su
texto seminal, depositario de escalas y los patrones melddicos
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hizo Coltrane, en su Countdown, con Tune up, tema original de Vinson,
interpretado por Miles Davis en primera instancia y reinterpretado, rearmonizado

por aquel.

Quiza sea el Jazz, entonces, y particularmente el Countdoun, el lugar en
que mas claramente se vean estos esfuerzos por lograr una ruptura con la
genialidad, las intenciones, la autoria romantica, a partir de la intervencion de
estructuras, sistemas Mediadores, heuristicos. Y, a la vez, experimentar distintas
posibilidades de Apropiacion, no solo intelectuales. Con la intervencion activa de
la corporalidad, de los sentidos, de la memoria, en la cadena de traducciones que

articula al autor, al intérprete, al escucha y al critico.

2 19.2 El diagrama como inter-fase. La pintura en G. Deleuze.

Y aqui cabe intentar una analogia con el pensamiento de G. Deleuze, que
seguiremos desarrollando también en otros puntos. En cuanto a cierta tension que
plantea el autor, entre dos “planos disciplinares, para finalmente acceder al
acontecimiento. Entre el plano pre-filosofico y el plano conceptual o filoséfico.
O, como también veremos, entre el plano pre-pictérico como instauracién del
diagrama y la actividad diagramatica, disciplinar, propiamente dicha, en relacion a
la pintura.

En Que es la filosofia (1991/1993), el autor articula estas instancias, que
también plantea en el mismo texto, en cuanto al arte y la ciencia, los afectos y los
prospectos. Asi, con respecto al primero de los dos planos, dira:

Asi, si la filosofia empieza con la creacion de los
conceptos, el plano de inmanencia tiene que ser considerado
prefilosofico. Se lo presupone, no del modo como un concepto
puede remitir a otros, sino del modo en que los conceptos remiten
en si mismos a una comprension no conceptual. Aun asi, esta
comprension intuitiva varia en funcién del modo en que el plano es
establecido... (Deleuze, 1991/1993: 44)
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Dicha separacion aparentemente abrupta, que dejaria al diagrama, fuera de

la filosofia, sera matizada o hasta invertida por el autor al ampliar:

Tal vez, lo no filosofico este mas en el meollo de la
filosofia que la propia filosofia...la filosofia, como creacion de
conceptos, implica una presuposicion, que se diferencia de ella y
que no obstante le es inseparable...es a la vez creacion de concepto

e instauracion del plano. (Deleuze, 1991/1993: 44)

También, aunque en términos mas ambiguos y mas descriptivos a la vez,

se referird a esta instancia de fundamentacién, al decir en la pagina siguiente:

Precisamente porque el plano de inmanencia es
prefilosofico, y no funciona ya con conceptos, implica una suerte
de experimentacion titubeante, y su trazado recurre a medios
escasamente confesables, escasamente racionales y razonables. Se
trata de medios del orden del suefio, de procesos patoldgicos, de
Experiencias esotéricas, de embriaguez o de excesos. Uno se
precipita al horizonte, en el plano de inmanencia; y regresa con los
ojos enrojecidos, aun cuando se trate de los ojos del espiritu.
(Deleuze, 1991/1993: 45)

Y asi llegard, entonces a relacionar, implicitamente esta instancia con el
dasein, el ser-ahi, cuando dice:
En Descartes, se trataba de una comprension subjetiva e
implicita supuesta por el Yo pienso como concepto primero; en
Platén, era la imagen virtual de un ya pensado que duplicaba
cualquier concepto actual. Heidegger invoca una «comprension
pre-ontologica del Ser», una comprension «pre-conceptual» que
parece efectivamente implicar la incautacion de una materia del ser
relacionada con una disposicion del pensamiento. (Deleuze,
1991/1993: 44)
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Y aqui entonces, ademas de colocarlo en perspectiva con otras nociones
anteriores, al hablar de la incautacion de una materia, pareceria estar dandole,
ademas, al dasein, a esta comprension pre-conceptual, el caracter de inmanencia,
tan importante para él.

Este primer estadio, entonces, que deviene en la instauracion del plano
de inmanencia sera lo que, en relacion a la pintura, en su Pintura. El concepto de
diagrama, (Deleuze, 1981/2008) definira como el plano pre-pictérico de
instauracion del diagrama, en que se conjuran los clichés y la catastrofe. Se
olvidan, abandonan, los primeros y se invoca la segunda.

Y aqui es dificil no intentar una analogia con la basqueda de autenticidad
en los existenciarios del ser-ahi, del Ser y Tiempo (1927) heideggeriano. Aungue,
dicha autenticidad, se dard, en este Gltimo, en relacion al ser-para-la-muerte 1%,
Relacion discutida, complejizada, por Ricoeur (2000/2013) y que retomaremos
mas adelante.

Y, por ultimo, con respecto a este primer paso, que podriamos sintetizar
como predisciplinar, no podemos pasar por alto la critica mas contundente de
Deleuze (1991/1993) a la Fenomenologia, en relacion al sujeto trascendental
husserliano. Al decir que la Fenomenologia pretende encontrar la trascendencia en
la inmanencia, usando la metafora de topos de la trascendencia, y ademas que
“ella va en busca de opiniones originarias que nos vinculen a nuestra Patria
(Tierra)” ((Deleuze, 1991/1993: 150) (incluyendo pareceria, esto Gltimo, las dudas
con respecto a los aspectos de identidad ligada a la nocion de pueblo, en
Heidegger).

Y ademas, en un planteo que tiende puentes con nuestra mirada dira:
Los griegos con sus ciudades y la Fenomenologia con
nuestras sociedades occidentales tienen probablemente razon al
considerar la opinion como una de las condiciones de la filosofia.

Pero ¢encontrara la filosofia la via que lleva al concepto invocando

133 Ricoeur discute este acento puesto por Heidegger, en el reconocimiento de la muerte como
condicion de autenticidad del dasein, “estrechamente vinculado a la dimensién del futuro” y
propone una mayor relacion con el presente, asombro, sufrimiento, goce, iniciativa... (Ricoeur,
2000/2013: 452).
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el arte como el medio de profundizar la opinién, y de descubrir
opiniones originarias, o bien hay que darle la vuelta a la opinién
con el arte, elevarla al movimiento infinito que la sustituye

precisamente por el concepto? (Deleuze, 1991/1993: 151)

Y ahi volvemos a lo que propone Ricoeur (1986), una textualidad que
excede la opinion originaria que discute también el subjetivismo idealista
husserliano, como lo dijimos en el punto dos de este capitulo. Y propone su salida
por medio, primero de la situacion en el mundo. Y después, de la distancia del
texto, de la escritura, con su sentido y su final referencia mundana.

¢ Y entonces podria ser ese texto, esa fijacion, la que da vuelta la opinion y
la eleva sustituyéndola por el concepto?

Y ese es el segundo momento deleuziano, la fase conceptual, la central de
su maquina abstracta. Y nos acercaremos, en principio, para tratarla, a la analogia
que establece el autor, en cuanto al arte, al percepto, de sus tres fases con: la
carne®™* (en su permanente diadlogo con Merleau Ponty), la casa y el universo.
(Deleuze, 1991/1993)

Y es la casa la que comporta la arquitectura conceptual, que interesa a
Deleuze en su segunda fase. Y hablando de esta dira: “tal vez formaria una
nebulosa o un caos si no existiera un segundo elemento para hacer que la carne se
sostenga. La carne es el termdmetro de un devenir. El segundo elemento...es la

casa la estructura.” (Deleuze, 1991/1993: 181)

134 También se referira Deleuze (1991/1993), en relacion ya no al concepto sino al afecto/percepto,
al Merleau Ponty (1960/2010) de sus Gltimos trabajos y su concepto de “carne”, desarrollado en Lo
visible y lo Invisible. Asi Deleuze (1991/1993) pareciera querer sacar a la fenomenologia hacia el
mundo, en sus términos, hacia la inmanencia misma. Establece, entonces, una relacion de
contigliidad pero con un corte marcado entre la nocion de arte y la nocion de carne a la que se
referira diciendo “Pero existe un ser de la sensacion que podria manifestarse en la carne”
Finalmente, encontramos aludida ambigiiedad, en relacidn a los dichos en los que vuelve a reunir
las partes del corte entre cuerpo y arte:

El ser de la sensacion... surgira como la unidad y la reversibilidad del que siente y de lo sentido,
su entrelazamiento intimo, del mismo modo que dos manos que se juntan: la carne es a la vez lo
que va a extraerse del cuerpo vivido, del mundo percibido y de la intencionalidad de uno a otro
demasiado vinculada todavia con la experiencia. Carne del mundo y carne del cuerpo que se
intercambian, coincidencia Optima (Deleuze, 1991/1993, 180)

Sugiriendo un corrimiento del citado corte hacia una relacién experiencia-intencion / carne-
mundo en la que la fenomenologia pareceria ser quién conduce esa encarnacion, esa relacion
entre la experiencia y la carne.
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Y describe dicha casa como lienzos de pared, planos de orientaciones
diversas, armazén. Son paredes, suelos, techos, puertas, ventanas, espejos, que
sostienen a la sensacion, son sus facetas. “...la genialidad de los grandes pintores
(es manifestada por) el esmero con que llevan a cabo la union entre los lienzos de
pared o los planos... sin este respeto y este esmero, la pintura no vale nada, sin
trabajo y sin pensamiento.” (Deleuze, 1991/1993: 181)

Podriamos decir entonces que el trabajo, el pensamiento, el arte
propiamente dicho, esta en esta fase. Y mas adelante completara:

Y ateniéndonos a la forma, la Arquitectura mas inteligente,

hace sin cesar planos, lienzos de pared y los junta...la pared que

aisla, la ventana que capta o selecciona, el suelo que conjura o

enrarece, el techo que envuelve la singularidad del lugar...Encajar

estos marcos...es un sistema compuesto pletérico de puntos y

contrapuntos (Deleuze, 1991/1993: 188)

Y, volviendo a su La pintura..., y para sintetizar, el autor (Deleuze,
1981/2008) pareceria establecer una doble articulacién. Por un lado hay una
especie tensién entre un antes y un después del plano pre-pictérico entre un
trabajo intuitivo en que el plano pre-pictérico se derrama sobre el lienzo, que se
daria en el expresionismo. Y un trabajo de sintesis abstracta, reduccion del plano,
que se daria en la pintura abstracta, ejemplificada en Kandinsky.

Y por otro lado, hace un corte explicito, en su anélisis de la pintura, para
establecer una segunda articulacion que relaciona lo analdgico con lo digital, en la
necesidad de un injerto, en lo que plantea como operaciones diagramaticas
analdgicas o codificadas. (Deleuze, 1981/2008: 127)

Entonces apareceria una instancia pre-diagramatica, intuitiva, que se
articula por medio del diagrama con las operaciones analdgicas o digitales, la

etapa central de su maquina abstracta.
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Que deriva a continuacion en el acontecimiento, que en la relacion carne-
casa, Deleuze (1991/1993) define como el universo. Un plano de composicion que
ofrece un “desmarcaje, de acuerdo a unas lineas de fuga que solo pasan por el
territorio para abrirlo hacia el universo” (Deleuze, 1981/2008: 127) que relaciona
casa, sistema, con la identidad del lugar que se disuelve en variaciones de la

Tierra.

Entonces, finalmente, entre la instauracioén de ese primer diagrama, plano
de inmanencia, intuitivo, pre-conceptual, pre-filosofico, el trabajo conceptual,
pictorico, arquitectonico y su vuelta a un plano que fuga de nuevo al mundo, al
acontecimiento, se produce el devenir de estas tres fases del pensamiento, que
tantos puntos en comun tienen, como hemos ido sugiriendo con nuestro analisis y

que a la vez y ademas nos sirve de analogia, modelo de comparacion.

plano prepictérico
intuitivo-predisciplinar..

pintura acontecimiento

como interfaz

diagrama

plano disciplinar
operaciones maquinicas analdgico-digitales

lustracion 28 Esquema deleuziano (negrita) articulado con modelo del Texto.

Fuente: elaboracion propia.
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Visto desde Ricoeur, entonces podriamos decir que el diagrama
deleuzeano se convierte en la herramienta de Proyecto que relaciona a la
apropiacion intuitiva, la Experiencia, que ambos, como ya dijimos, relacionan
tanto con el concepto de carne en Merleau Ponty (1960), como con el ser-ahi
heideggeriano (1927).

Con ciertas Mediaciones operativas, como distanciamiento de la
subjetividad, en uno y como maquina abstracta, en el otro. Donde Ricoeur habla
de Mediaciones que relacionan la situacién inicial con una nueva estructuracion.
El otro nos habla del diagrama como articulacién entre dichos campos.

Y ademas, Deleuze plantea el acontecimiento como tercer elemento, el
punto de llegada que da sentido necesariamente a cualquier proceso. Y en esta
direccion podriamos decir que Ricoeur va méas all, planteando una simetria de
operaciones y apropiaciones desde el campo de acontecimiento hacia el del
Proyecto. En que la interfaz es la mediacion del texto, de la fijacion de la obra
materializada. Proponiendo asi, una distancia con el autor que asegura la cadena
interpretativa como desaparicion, entonces, de cualquier opinién originaria
trascendente.

Para cerrar y extremando cierto esquematismo, podriamos decir que si en
Derrida, la escritura, el texto, marca un  quiebre, una diferencia, una
deconstruccion de las intenciones del sujeto, del autor original y la multiplicidad
de lecturas, interpretaciones, performances, traducciones posibles. Entonces,
podriamos especular que Ricoeur (1986) intenta, finalmente, relacionar estas
diferencias, con la capacidad de Interpretacion, Comprension, desde una
subjetividad situada. Y asi, lo que en Derrida pareciera funcionar como discurso
analitico critico, en Ricoeur (1986) se transforma en un proceso complejo
analitico-operativo y en esto estaria mas cerca de la maquina abstracta deleuzeana

(1991/1993) y el devenir del acontecimiento.
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2 19.3 Palabras finales

Para cerrar esta parte del trabajo, digamos que, en los en los primeros
puntos de este capitulos delimitamos los campos teoricos, su desarrollo en la
cultura y mostramos su tendencia a la hibridacion, la necesidad, en cada uno de
ellos, del acercamiento al otro.

Presentamos la nocién de texto, en Ricoeur, este injerto hermenéutico
entre  Fenomenologia y Estructuralismo-post, una articulacion posible,
desarrollada en las Ciencias Sociales, que pretendemos trasladar al campo del
Proyecto. Y decimos posible, porque también propone, como posibilidad, como
vimos, una relacion entre la teoria de la accidn intencional y la sistémica, dejando
abierta la puerta nuevos enfoques de la relacion.

Que abordamos finalmente, desde planteos ligados a la Musica y a la
Pintura, preparando el terreno de su articulacion con el Proyecto en los proximos
capitulos.

Porque ademas, se pretende que en la propia tarea analitica surjan nuevas
posibilidades de divergencias y convergencias en la vinculacion de estos campos.
Los dos campos que Foucault (1966/2002) delimita en la cita de Las palabras y
las cosas con que comienza esta tesis, en cuanto al ser del hombre y al ser del
lenguaje.

Divergencias, en tanto queda clara la necesidad de que ambos caminos se
sigan desarrollando en su individualidad, su autonomia y desde alli dialoguen con
el Proyecto. Y convergencia, en cuanto a lo que creemos es el interés central de
esta tesis, acerca de que el Proyecto, tanto en su faz analitica como propositiva,

requiere de la hibridacion de ambos.
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CAPITULO 3

Proyecto como Mediaciones/Apropiaciones

3 1 ELESPACIO CONTEMPORANEO. EXPERIENCIAY
HETEROTOPIA.

La obra inmensa de Bachelard, las descripciones de los
fenomendlogos nos han hecho ver que no vivimos en un espacio
homogéneo y vacio, sino, antes bien, en un espacio poblado de
calidades...: el espacio de nuestras percepciones primarias, el de
nuestros suefios, el de nuestras pasiones que conservan en si
mismas calidades que se dirian intrinsecas; espacio leve, etéreo,
transparente o, bien, oscuro, cavernario, atestado; es un espacio
de alturas, de cumbres, o por el contrario un espacio de simas, un
espacio de fango, un espacio que puede fluir como una corriente de
agua, un espacio que puede ser fijado, concretado como la piedra
o el cristal. Estos analisis, no obstante, aun siendo fundamentales
para la reflexion contemporanea, hacen referencia sobre todo al

espacio interior. Mi interés aqui es tratar del espacio exterior.

Michel Foucault, Los espacios otros®.

135 Des espaces autres, conferencia pronunciada en el Centre d'Etudes architecturales el 14 de
marzo de 1967 y publicada en Architecture, Mouvement, Continuité, num.5, octubre 1984.
Traduccion al espafiol Luis Gayo Pérez Bueno, publicada en revista Astragalo num.7, setiembre
1997. http://textosenlinea.blogspot.com.ar/2008/05/michel-foucault-los-espacios-otros.html
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Alrededor de finales del siglo XIX'y principios del siglo XX dos corrientes
de la pintura, o quiza dos personajes del ambito de la pintura, expresaban lo que
entendemos aqui, como los dos caminos mas significativos de superacion de la

objetividad moderna.
Uno de ellos, Paul Cezanne, del cual Merleau Ponty (1945/2012) dice:

Del mismo modo el genio de Cézanne consiste en lograr,
mediante la disposicion de conjunto, que las deformaciones de la
perspectiva dejen de ser visibles por si mismas, cuando se mira un
cuadro globalmente, y contribuyan sélo, como sucede en la vision
natural, a dar la impresiéon de un orden naciente, de un objeto en
trance de aparecer, en trance de aglomerarse ante nuestros 0jos.
(136:2)

Contra una representacion distanciada, objetiva, intenta pintar el devenir

de lo real, la experiencia misma de su aparecer.

El otro, Marcel Duchamp, preocupado por el sistema de signos, por las
convenciones, los dispositivos quiza, que designan la obra de arte.
Completamente pesimista ante la posibilidad de una objetividad transparente, se
dedica a transparentar las estructuras simbolicas, opacas, con que operamos lo

real.

Los dos contra la transparencia de la relacion sujeto-objeto, iluminada.
Uno se sumerge en la Experiencia; y desde alli, en contacto con las
deformaciones, las dificultades y las herramientas propias de comprension
subjetiva de lo real, intenta una batalla. EI otro, asume la invisibilidad, propia del
tamiz de los signos, de la cultura; y sabiéndose a ciegas, declara la imposibilidad

de un conocimiento objetivo. Y propone la desubjetivacion como operacion.

136 | a duda de Cezanne. Merleau Ponty 1945. Casimiro libros 2012.
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Mesa con mantel y frutas.
P. Cezanne. 1900

“No hay que pintar lo que nosotros creemos que vemos, sino lo que vemos.”
Paul Cezanne.

“Es una obra de arte que se convierte en obra de arte por el hecho de que
yo la declaro o el artista la declara obra de arte.” M. Duchamp.

Rueda de bicicleta. M. Duchamp. 1913

lustracion 29 P. Cezanne - M. Duchamp
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Ambas actitudes extreman, definen, conforman, los caminos mas
intensos, mas claros, que intentan superar ese nucleo duro de la Modernidad, de la
representacion (Foucault: 1996/2002) que capeo el siglo XVIII. Y, ambas son las
que pretendemos articular en nuestro trabajo. O, més exactamente, explicitar sus
articulaciones, tal como se dan en la contemporaneidad. Asi, desde dicha

explicitacion, potenciar el sentido del Proyecto.

3 1.1Espacios mediados/experimentados

3 2 Espacios de la Mediacion

Elegimos, para seguir las huellas del camino de las operaciones
simbdlicas, inaugurado por Duchamp, dos discursos muy revisados en nuestra
disciplina.

Pasada ya la segunda guerra mundial, en Europa, se destacan dos
conferencias dictadas por eminentes pensadores a una audiencia de arquitectos. En
una de ellas, Los espacios otros, Michel Foucault (1967/1997), centra su discurso

en el espacio heterotopico y define sus caracteristicas a partir de siete ejemplos.

La otra, Construir, habitar pensar, impartida por Heidegger (1951/1994)
unos afos antes, analiza el espacio, en torno a un ejemplo, el puente, en cuanto
cosa que instaura lugar en el espacio. Y, aunque de un modo particular, no deja de

ser, a nuestro modo de ver, también una clara heterotopia.

Claramente diferenciados, alejados, ambos de la descripcion de los
espacios en cuanto a su cotidianeidad. Del espacio vivido, en la concepcion de su
maestro Merleau Ponty, el primero. Y alejado de si mismo, de su propia
concepcion de la situacion, del ser-en-el-mundo, en su Ser y tiempo (19279, el

segundo.
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Aunque también diferenciados entre si, en cuanto a lo que podemos llamar
la movilidad implicita en sus andlisis. EI francés desde una distancia que potencia
lo heuristico. Y el aleman en relacion a una profundidad, subyacencia, que se

centra en el arraigo.

Foucault (1966/2002), entonces, utiliza por primera vez la palabra
heterotopia en el prefacio a Las palabras y las cosas, en relacion a un parrafo

borgeano®3’:

Los animales se dividen en a) pertenecientes al Emperador. b)
embalsamados. c¢) amaestrados. d) lechones. e) sirenas. F)
fabulosos. G) perros sueltos. H) incluidos en esta clasificacion. )
que se agitan como locos. J) innumerables. K) dibujados con un
pincel finisimo de pelo de camello. L) etcétera... (Borges cit. Por
Foucault; 1966/2002: 11)

Como critica al lugar comun de la clasificacién, de la mesa de diseccion,
en tanto mesa de apoyo y cuadro de ordenamiento a la vez. Plantea, entonces, un
desorden peor que la incongruencia, “...seria el desorden que hace centellear los
fragmentos de un gran nimero de posibles 6rdenes en la dimensién sin ley ni
geometria de lo heterdclito” (1966/2002: 11)

Critica a ese lugar comdn del pensamiento clasico®®®, alli donde
pensamiento y lenguaje se unifican en la representacion. Y desde el cual, el sujeto
kantiano, clasifica el mundo. Ese hombre “...que es solo una invencion reciente,
una figura que no tiene ni dos siglos, un simple pliegue en nuestro saber y que

desaparecera en cuanto este encuentre una forma nueva.” (1966/2002:17)

187 Extractado por Foucault de “El idioma analitico de John Wilkins” otras Inquisiciones. Emece

Editores. Buenos Aires 1952.
138 Modelo de pensamiento de fines del S. XVII y S. XVIII, segtn Foucault, que coincide con lo
que se da en llamar lluminismo.
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Y asi, motivando a buscar esa nueva forma a los arquitectos, en “L0S
espacios otros” (1966/2002), desarrolla este planteo en términos espaciales. En un
juego de simetrias con lo que denomina el espacio utépico (no sin obvias
connotaciones criticas al utopismo moderno). En relacion a un espacio intermedio,

aparecen sus espacios heterotdpicos:

Hay de igual modo... espacios delineados por la sociedad
misma, y que son una especie de contraespacios, una especie de
utopias efectivamente verificadas en las que los espacios reales,
todos los demés espacios reales que pueden hallarse en el seno de
una cultura estdn a un tiempo representados, impugnados o
invertidos, una suerte de espacios que estan fuera de todos los
espacios, aunque no obstante sea posible su localizacion. A tales
espacios, puesto que son completamente distintos de todos los
espacios de los que son reflejo y alusion, los denominaré, por

oposicion a las utopias, heterotopias. (Foucault: 1967/1997, 3)

Estos espacios distintos, aluden, reflejan, a todos los demas espacios.
Heterotopias de la desviacion, clinicas psiquiatricas o asilos que reciben gente con
comportamientos que se desvian de la norma; el cementerio como espacio que
segun la sincronia cultural puede tener distintas funciones; el teatro como

yuxtaposicion de espacios en uno que se excluyen entre si. (Foucault: 1967/1997)

O heterocronias como los museos o bibliotecas en que el tiempo se
acumula en el espacio; o los sistemas inaccesibles de apertura y cierre como en las
estancias sudamericanas y sus articulaciones de casa principal y casa de
huéspedes. (Foucault: 1967/1997)
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Espacios que buscan, segin entendemos, funcionar como pivotes, que
movilizan, que reenfocan, a los espacios vividos. U organizaciones establecidas,

sacralizadas que son expuestas para su revision:

Ahora bien, pese a todas las técnicas que lo delimitan, pese
a todas las redes de saber que permiten definirlo o formalizarlo, el
espacio contempordneo no esta todavia completamente
desacralizado a diferencia sin duda del tiempo, que si lo fue en el
siglo XIX. ... Y es posible que nuestra propia vida esté dominada
por un determinado numero de oposiciones intangibles, a las que la
institucién y la practica ain no han osado acometer; oposiciones
gue admitimos como cosas naturales: por ejemplo, las relativas al
espacio publico y al espacio privado, espacio familiar y espacio
social, espacio cultural y espacio productivo, espacio de recreo y
espacio laboral; espacios todos informados por una sorda
sacralizacion. (Foucault: 1967/1997, 2)

Distinta la mirada del Heidegger (1951/1994) de esa época, ese mismo que
analizaba Ifiaki Abalos (2000/2007) en La buena vida, que hunde sus raices en la
autoridad del lenguaje. “El hombre se comporta como si €l fuera el formador y el
patron del lenguaje (Sprache), siendo asi que es éste quien sigue siendo el sefior
del hombre.” (Heidegger: 1951/1994, 142)

Y desde alli, pone en primer plano a la nocién de habitar. Un habitar
entendido en su relacién etimoldgica con el construir y el pensar. Que, en medio
de la reconstruccién de Alemania después de la guerra, de la necesidad urgente de

vivienda, priorizard como:

“;Qué sucederia, entonces, si la falta de hogar del hombre
consistiera en que éste aln no medita, en absoluto, la penuria
habitacional en cuanto la penuria. Sin embargo, tan pronto como el

hombre medita la falta de hogar ésta no es ya ninguna miseria. Es,
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meditada rectamente y mantenida adecuadamente, el Unico llamado
que invita a los mortales a habitar.” (Heidegger: 1951/1994, 142)

La palabra utilizada por Heidegger para nombrar esta falta de hogar, a
partir de cuya meditacion la penuria deja de ser miserable, es Heimatlosigkeit.
Losigkeit como falta o pérdida de y heimat que refiere tanto a tierra natal como a
lugar donde uno se siente propio, hogar139. Entonces, el problema del habitar es
desgajado del sufrimiento y la penuria del dia a dia, para ser conceptualizado
desde el construir/pensar, como falta de un lugar propio, de un hogar en términos

de tierra natal.

¢Qué pasa con el habitar en nuestro tiempo? Se habla por
todas partes, con fundamento, de la penuria habitacional. No s6lo
se habla, se pone manos a la obra. Se intenta solventar la penuria
por medio del acondicionamiento de habitaciones, por medio de la
construccién de viviendas, por medio de la planificacién de todas
las construcciones. Tan dura y amarga, tan paralizante y
amenazadora como sea la crisis habitacional, sin embargo, la
auténtica crisis de habitacion no consiste ante todo en que falten
habitaciones. La auténtica crisis de habitaciones es mas vieja que la
Guerra Mundial y que las destrucciones; mas vieja que el aumento
del nimero de la poblacion sobre la tierra y que la situacién del
trabajador industrial. La auténtica crisis del habitar estriba en que
los mortales tendrian ante todo que buscar nuevamente le esencia
del habitar y que tendrian que aprender ante todo a habitar
(Heidegger: 1951/1994, 142)

139 Distinto, para completar la aclaracion, de la palabra Vaterland, patria, que tendria un sentido
politico, un caracter que literalmente se traduce a Tierra-Padre segun el arquitecto Guido Fischer.
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En esta linea, podemos ir discerniendo, quiza, cémo esa primera
descripcion de la nocién de puente, de caracter heterotdpica, acentuando sus
contradicciones, sus paradojas, se va convirtiendo en el viejo puente de
Heidelberg y aparece la nocion de lugar, instituido a partir de cosas construidas,
como los puentes. Lugar que despliega, espacia a lo cuadrante (cielo, tierra,
divinos y mortales), en tanto lo admite y lo compone y finalmente lo custodia.
(Heidegger: 1951/1994)

O, en el mismo sentido, la aparicion, en el texto, de la casa de campo en la
Selva Negra, aludida también por Abalos (2000/2007), con ecos de aquella
habitada por el filésofo. Y de la cual, después de una descripcién que relaciona el
paraje en que se sitGa con sus aspectos mas simbolicos, sintetizard su sentido

como designacion, el habitar como un nombrado:

Asi se les ha designado a las diferentes edades de la vida,
bajo un mismo techo, el sentido de su curso a través del tiempo.
Una artesania, originada en el mismo habitar, que emplea ain sus
herramientas y andamios como cosas, ha construido la casa de
campo. (Heidegger: 1951/1994, 142)

Y, entonces, el nombre, la designacion del habitar, serd este
Heimatlosigkeit, hogar, tierra natal.

Dos miradas que analizan desde lejos los espacios. Una, cercana al Borges
del humor y la ironia, criticando al sujeto que categoriza, taxonomiza, ilumina. Y
la otra, al sujeto que progresa, en su positividad teleoldgica, abandonando sus

raices.

Una poniendo el acento en los reflejos, una heuristica movil,
problematizadora del devenir y otra preocupada por la raigambre, la escencia, el
nombrado. Las dos distanciadas de la cosa, del espacio, operando través de

tamices, del mundo de lo simbélico.
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Redes, mapeos, topologias o deambulaciones autométicas que detectan
grietas, fracturas en la superficie, desvios. O estructuras, contextos, tipologias que

subyacen sedimentan designan, arraigan, desde el pasado, desde lo que subyace.

Dicho esto, ahora, en un orden narrativo, cronologico, hay un Heidegger,
en 1951, que utiliza el lenguaje como decantacion escencial, quiz& con ecos de un
estructuralismo que opera en cuanto a pares de sinificado/significante, la lengua
como sistema de signos en relacion al habla, oposiciones binarias que estructuran
lo social. Y un Foucault que en 1967 propone una operatividad mas en sintonia

con el postestructuralismo naciente.

Desde lo subyacente, entonces, hacia las superficies, estas lecturas que
describimos parecerian intentar trabajar sobre el espacio de modo sincrénico, sin
tener en cuenta al tiempo. Heidegger (1951/1994), en su oposicidn a la teleologia,
al progreso y habiendo ya superado su relacién con el ser y el tiempo, deja como

Unica alternativa el ancla del pasado remoto.

Foucault (1967/1997) lo dice explicitamente en cuanto a que el tiempo ya
fue desacralizado en el siglo XIX. Y arremete, entonces, la desacralizacion del
espacio en términos de una heuristica que propone rupturas, fragmentos. Como las

fracturas que recortan cada episteme diferenciandolo del anterior.

Aunque todavia, en ambos casos, sin sumergirnos en la experiencia, de ese
espacio interior bachelardiano, que sugerentemente Foucault deja por fuera de su

recorte y nosotros vamos a intentar articular.

3 3 Espacios de la Experiencia

Entonces decimos que, ya por fuera de lo que llamamos las lecturas,

operaciones, subyacentes o de superficie, estan las experiencias del espacio.

El espacio como experiencia poética, la evocacion como resonancia, en la
fenomenologia de Gaston Bachelard. El espacio como des-pliegue de mi propio
cuerpo, de mi propia carne, en Merleau Ponty. O la Apropiacién del espacio, por

implicacion, en el situacionismo de Deboard.
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Entre otras miradas que potencian una arquitectura en que la percepcion
estd en primer plano y la imaginacion es el campo de juego de las alternativas, de

las posibilidades.

Jorge Francisco Liernur, en su articulo “La Tunica de venus”
(1996/2010)*° hace una descripcion de esta mirada en relacion a la Experiencia

de la temporalidad y dice:

Mediante la Experiencia el edificio esta en el presente y es
incorporado como uno de sus fendmenos. El tiempo asume en este
caso una condicion dimensional porque todo cobijo requiere para
su comprensién del desplazamiento de quién lo observa... El
escorzo que obliga a los desplazamientos en torno a los santuarios
griegos, la articulacion entre frontalidad y heterotopial4l en los
foros romanos, el ritmo horizontal renacentista, el movimiento
sinusoidal barroco, la promenade modernista, son algunas de las
disposiciones a través de las que occidente ha explorado el tiempo
en su forma de la experiencia fenoménica espacial. En la historia de
la vida metropolitana introdujo el shock una inédita sucesion de
impresiones sin estructura y sin telos que ha proporcionado a la
Arquitectura moderna la sustancia conceptual para algunas de sus
manifestaciones méas acabadas. (1996/2010: 100)

Asi, pareceria cerrar el periodo moderno, Liernur (1996/2010), en relacion
a la experiencia, en cuanto a los aportes de W. Benjamin y sus relaciones con el
montaje cinematografico. Proponiendo, ademas, lineas de investigacion
contemporaneas, que no parecen acarrear todavia una alteracion sustantiva
(1996/2010: 100).

140 Articulo publicado por primera vez en 1996 y que forma parte de una reciente recopilacion.
141 Suponemos que el uso de la palabra heterotopia es tomado de la relaciéon entre “foros” y
“agoras‘ que establece D. Porphyrios. Y no en la misma linea en la cual la aborda nuestro trabajo.
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Refiriéndose a las transitadas por Peter Eisenman y Daniel Libeskind que
“proponen el reconocimiento de diputaciones espaciales intermedias,
intersticiales, a la manera de una suerte de explosion del poche clésico.” (Liernur;
1996/2010: 100)

De este modo sintetiza Liernur (1996/2010) esta posicion, de la
experiencia, en que...el edificio esta en el presente..., en que la comprension
requiere del desplazamiento, aunque dejando puntos suspensivos sobre sus
posibilidades futuras. Posicion que nosotros intentamos desplegar, desarrollar,
complejizar e implicar en relacion a todos los procesos de la arquitectura

contemporanea.

3 3.4 Articulaciones.

Para contextualizar, podriamos poner en duda la cita de Liernur comentada
(1996/2010), desde la mirada de Alberto Sato (2010), quién en su Los tiempos del
espacio’*? se pregunta, habiendo abogado por un nacimiento moderno de la
nocion de espacio, si es pertinente, T. Kuhn'*® mediante, referirla a épocas

(paradigmas) anteriores.

Para Sato (2010) la modernidad se inaugura, en la arquitectura, con la
nocion de espacio. Y esta, “para el llamado Formalismo neokantiano, es objeto de
creacion y para los llamados funcionalistas semperianos el espacio se cubre, es
decir preexiste. No obstante, ambos proporcionan finalidad, que es hacer un
edificio con programa.” (Sato: 2010,241) Y relacionara también, este concepto de

creacion de espacios, con el surgimiento de las vanguardias.

142 3ato discute en esta obra, entendemos, la nocién de espacio en Giedion, en relacion a que
“eternamente...el objeto de conocimiento, el protagonista de la arquitectura, fue y es el espacio”.
143 Teniendo en cuenta su concepto de “paradigma” segun el cual el pensamiento de cada época es
congruente con una estructura paradigmatica propia.
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De alguna manera, conformando una categoria plana, en la cual Semper,
formalistas y Schmarsow (que es a quien refiere con el concepto de creacion de
espacio) serian el nucleo de una nocion de espacio (hoy superada) que se “renueva
en sincronia con la crisis del pensamiento positivo, con la crisis de los paradigmas
de la modernidad.” (Sato: 2010,144) Proponiendo ademas dicha renovacion de la
concepciodn positiva, a partir del texto Construir, habitar, pensar de Heidegger
(1951)

Més alld de acordar con la importancia de este Ultimo texto, como lo
venimos explicitando, nuestra mirada se orienta hacia una articulacion,
desambiguacion, de las instancias que dan inicio a esta Modernidad, mas que con

su dialéctica superacion.

Entendemos aqui, que ciertas actitudes, procesos lluministas, que quizé
Foucault (1966/2002) llamaria de la episteme de la representacion del mundo,
trocan (siguiendo al mismo autor), hacia la contemporaneidad, en la episteme de
la significacion. Que trae aparejada una serie de compensaciones, entre las que, ya

por la década del 60, el frances incluia a la Fenomenologia.

Para comenzar con el analisis de estas compensaciones, quiza entonces,
podamos coincidir con Sato (2010) en que es en Semper en quién primero aparece
lo espacial como tépico de la arquitectura. Pero, no podemos dejar de sefialar, la
recuperacion de la figura de este Gltimo que hace Kenneth Frampton!**, en
relacion al concepto de tectonicidad; o como lo entiende Fernandez (2005), con
respecto a lo tecténico entendido como proceso de las envolventes espaciales.

Ni podemos evitar la separacion, dentro de este Formalismo generalizado
por Sato, de ciertas actitudes que se relacionaban méas con la experiencia subjetiva
del espacio, que con el formalismo de Riegl, como es la mirada de Schmarsow

(1993). Quién en su La esencia del espacio arquitectonico dice:

144 Frampton en su Estudios sobre cultura tectonica.Poéticas de la construccion en la arquitectura
de los siglos XIX y XX, de 1999, propone una mirada sobre la materialidad en relacion al espacio,
ubicando su origen en G. Semper.
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La forma intuida del espacio que nos rodea donde quiera
que podamos estar... y que consideramos mas necesario que la
forma de nuestros propios cuerpos, consiste en el residuo de la
experiencia sensorial en la cual, a la sensacion muscular de
nuestros cuerpos, la sensibilidad de nuestra piel y la estructura de
nuestro cuerpo contribuyen. Tan pronto como aprendimos de la
experiencia de nosotros mismos solo como el centro de ese espacio,
cuyas coordenadas intersectan en nosotros encontramos...el
principal origen...sobre la cual es basada la creacion

arquitectonica... (Schmarsow: 1993 cit. por Sato,; 2010: 221)

Y en el que ademas aparecen las nociones de cinestesia y de suelo y que
seglin Daniela Cattaneo (2009), en su August Schmarsow'* estan relacionadas

con su lectura de Husserl y la naciente fenomenologia:

El suelo bajo nuestros pies, es dado por sentado, nombrado,
como la condicidn previa para la sensacion de nuestro cuerpo y de
nuestra orientacion en la tierra. Es también una condicion previa
para nuestro naturalmente desarrollado sentido del espacio que es
cultivado al estar en pie y caminando con posturas erectas. A partir
de esta relacion con el suelo comun que compartimos con todos los
otros cuerpos surgen las condiciones basicas de todas las
creaciones artisticas. (Schmarsow 1893, en Cattaneo, 2009: 16)

También puede leerse la diferenciacion entre este “formalismo”, que estara
muy ligado al nacimiento del estructuralismo filoséfico, en ese entonces de la
mano con las primeras concepciones gestaltistas y por otro lado, una subjetividad

de la experiencia cinestésica, en los dichos de Sola Morales (1995/2003):

145 Arquitecto aleman (1853-1936), en su discurso La escencia de la creacion arquitectdnica (1893)
ya aparece su preocupacion por el espacio interior.
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El psicologismo gestaltista, que impregna todas las
concepciones de la forma en los origenes de la Arquitectura del
movimiento moderno, se desplaza de lo simplemente visual a lo
complejo “cinestésico” precisamente en la cultura posterior a la
segunda guerra mundial. La Fenomenologia de la percepcion
(1945) de Maurice Merleau Ponty, resume sintéticamente una
investigacion que, desde los estudios sobre estructura del
comportamiento y el primado de la percepcion habian desplazado
lo meramente visivo hacia una idea de que nuestra experiencia del
mundo que nos rodea se hace con la totalidad del cuerpo, espacio-

temporal, sexual, movil, expresivo. (1995/2003: 25)

Siguiendo el hilo conductor de esta nocidon de experiencia corporal,
situacion cinestésica dira Merleau Ponty, en Husserl y en Schmarsow; podemos
delinear esta bifurcacion entre formalismos gestalticos, estructuralistas por un
lado y las busquedas fenomenoldgicas por otro, a fines del siglo XIX y principios
del XX.

Aunque recuperando la conferencia de Heidegger, la cual, para Sato, con
su critica, clausura la era moderna (y para nosotros simplemente articula, aunque
no sea la intencion del autor, por lo menos explicita, dos instancias), sera el
mismo |. de Sola Morales (1995/2003) quién a nuestro entender confunde ambas

miradas (mas que articularlas) cuando, en relacion a la citada conferencia dice:

También su reflexion sobre el espacio del habitar lleva
hacia lo radical y fundamental. Siguiendo la critica Husserliana del
espacio abstracto, Heidegger liga la esencia de la espacialidad a la
experiencia de sujeto que esta en el mundo. El espacio del habitar
no es un espacio more geomeétrico sino existencial, resultado de la
percepcion fenomenologica de los lugares y una construccion a
partir de la experiencia (1995/2003, 51)
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Digamos que, si es lo radical en el autor aleman, solo lo es en sus primeros
textos y claramente no lo es en este, al cual Sola Morales (1995/2003) hace
referencia. Este texto no nombra la fenomenologia, ni menos al existencialismo,
del cual se habia despegado unos afios antes en su “Carta sobre el humanismo’4®

a partir de sus diferencias con Sartre.

Ademas palabra percepcidn solo aparece peyorativamente, en relacion al
conocimiento de las cosas, cuando dice en relacion al viejo puente...: “ESsto ha
tenido como consecuencia, en el correr del pensar occidental, que la cosa se
conciba como una desconocida revestida de propiedades perceptibles.”
(Heidegger: 1951/1994: s/n) La palabra experiencia aparece siempre ligada a la
meditacion de una escencia, mediada a partir del lenguaje. Y las alusiones al
trabajo manual, artesanal estdn mas en sintonia con la actitud conservadora de la
que habla Abalos (2000), que con algln tipo de subjetividad ligada al ser-ahi
(Heidegger: 1951/1994)

Contrariamente, méas adelante (1995/2003: 54), Sola Morales relatara la
diferencia entre el aleman y Sartre y la definird como una problematizacion de la
nocion de Humanismo por parte del primero, pero la confusion antedicha no sera

aclarada?’.

Nos encontramos asi ante un ejemplo de como cierta incongruencia -desde
nuestra mirada- aparece en la critica y teoria de Arquitectura, como ya lo vimos en
I. Abalos (2000/2007) y por eso elegimos la casa del arraigo para designar lo que,

en el autor, es la casa existencial.

146 Texto, posterior a El existencialismo es un humanismo de J. P. Sartre, en el que Heidegger
toma distancia definitivamente de la Metafisica clasica y de la nocion de Humanismo sartreana en
particular.

147 Para completar la desorientacién que suele traer aparejado el acercamiento a este texto
heideggeriano, digamos que Sola Morales, unas pagina mas adelante, en el mismo texto y mas en
consonancia con nuestro discurso, refiere a las diferencias con Sartre y también dice: “en una
lectura del Heidegger mas discutible y ambiguo, mas rural y menos urbano, proclive al
pensamiento arcaizante y que encuentra en el texto de Construir, habitar, pensar, su formulacion
mas paradigmatica”
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Entonces, el ser-en-el-mundo, este sefialamiento del ser, en su
contingencia de ser para la muerte, a partir de ser arrojado al mundo, estd en
constante Proyecto, de continua eleccion segun Ricoeur, de responsabilidad segun
Sartre. Esta pre-comprension del mundo como la llamara el Heidegger (1927) de
Ser y Tiempo, esta mirada desde la contingencia, que es la que toma Ricoeur como
eje tedrico de su comprension es fundamentalmente distinta de la mirada posterior
del autor. Mirada esta Ultima que estamos condensando en su Construir, habitar,
pensar (1951/1994).

Seré el Heidegger que (también poniéndose a tono con los tiempos) ya no
centra su mirada en el ser-ahi sino en el ser que mora en el lenguaje. Y asi es
como la metafisica occidental nos llevo, para el autor, a que finalmente la cosa sea

una desconocida revestida de propiedades perceptibles...

Para decirlo con claridad, ya no comprendemos el mundo a partir de la
percepcion sino a partir de la meditacion sobre el lenguaje. Y, aunque Ricoeur
(1986/2010) se abstenga de profundizar sobre este segundo Heidegger, que pone
al lenguaje como centro, nosotros lo tomaremos como un aporte mas, aunque
polémico, de nuestra mirada de la distancia y las mediaciones, tomando en cuenta

la cantidad de discursos disciplinares que abrevan en él.

Atendiendo también a que, esta mirada es la que, como lo dice Abalos
(2000), ademaés de cierto consevadurismo (que, por cierto, también se le achaca a
toda la post-modernidad), nos dejé una actitud hacia el pasado que ayud6 a la
conservacion del patrimonio cultural. Y también su critica a la tecno-ciencia, es

un pilar en el pensamiento del cuidado de la naturaleza.
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3 3.5Situacion y ritual. Explora Atacama Hotel de Larache.

Quiza esté relacionado también con este malentendido, el articulo La
Arquitectura radical de German del Sol**°, que el arquitecto Alfonso Gonzélez
Aguado (2014) publica en la Cercle Review, de la Etsab, UPC.

Gonzélez Aguado relata un viaje al norte de Chile, a San Pedro de
Atacama y su estancia en un hotel, el Explora Atacama Hotel de Larache, obra del
arquitecto del Sol. Narrando, describiendo su arquitectura, intentando descubrir su
sentido. Y utilizando como metodologia, la comparaciéon con un hotel cercano,
pensado por sus autores desde una concepcidn claramente méas en el terreno del

marketing, en su peor version.

Intentaremos hacer nuestra desambiguacion operando en el texto, rico en
imagenes y simbolos, de Gonzélez Aguado. Mostrar como, en esta aproximacion
a la obra de del Sol, el mundo de lo simbdlico, el lenguaje, las operaciones
retoricas, se asientan en la experiencia y solo asi se Apropian del sentido.
Mientras que el contenido de la conferencia (referido por el autor) de nuestro
pensador de la Selva Negra (por si solo) no alcanza para abarcar la complejidad
del habitar que el articulo mismo expresa.

Asi, el catalan articula su discurso en torno a seis tépicos. Para comenzar,
presenta el hotel como produccion cultural y desde alli comienza su analisis en

cuanto a cOmo este se anticipa al visitante. (Gonzélez aguado: 2014)

149 Arquitecto nacido en Chile en 1949. Condecorado con el Premio Nacional de Arquitectura en el
afio 2006.
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Y alli parece ser él mismo quien hace la desambiguacion, cuando separa
entre hoteles que se anuncian mediante “imagenes reclamo” en que la imagen es
un objeto en si mismo, plagadas de retdricas que se superponen con las
normalizadas desde los medios globales, centrales. Versus unas imagenes, como
las de la pagina web de German del Sol**°, en que se retratan espacios, rincones,
detalles, plantas acompafadas de textos en que el relato, la narracién se convierte

en sugerencia, invitacion. (Gonzalez aguado: 2014)

En definitiva y en nuestros términos, imégenes como teatro de accion de
la posibilidad, versus una retorica aislada. A partir de la cual, el visitante va a
buscar la retérica misma mas que la experiencia del habitar. Va a buscar la foto y

en la mayoria de los casos no posee el gran angular que se la permita. ..

El segundo paso es la transitabilidad. Y ahi propone un recorrido que
sugiere una serie de descubrimientos. Una recepcion al visitante por medio de
pérgolas que lo acompafian atravesando el estacionamiento, las caballerizas, luego
recién aparece el hotel. Y desde alli un nuevo recorrido que atraviesa el patio de
las habitaciones para llegar finalmente a las piscinas alejadas. En lo que calificara
de una liturgia. De nuevo, la experiencia del descubrimiento en relacién a una
ritualidad, que el autor ira componiendo a lo largo de su relato. (Gonzéalez aguado:
2014)

150 http://www.germandelsol.cl/
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lHustracion 30 Atacama Hotel de Larache. Galeria de acceso y del patio de habitaciones.
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En el tercer paso la horizontalidad del paisaje aparece como tdpico. “Un
corte limpio separa el cielo del polvo, un corte horizontal.” Dice nuestro autor
describiendo el paisaje desertico. Y él Explora, que se despliega en horizontal,
mediante un amesetamiento de su cuerpo central, social, nos permite otear el
horizonte. Reforzado por la linea horizontal, azul de los aventanamientos, para
finalmente instalarnos en un paisaje que nos recuerda la estepa. (Gonzalez
aguado: 2014)

Dos acciones, como el desplegarse sobre el terreno y el otear el paisaje,
nos conectan con dos retéricas, dos operaciones, esa linea horizontal que acentda
el efecto y esa recontextualizacion, ya a cargo de Gonzélez Aguado (2014), que lo
conecta con la estepa y quiza, desde aqui podriamos agregar, con la imagen de lo

pampeano.
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llustracion 31 Atacama Hotel de Larache. Vista del paisaje por sobre la planta de
habitaciones.
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El tratamiento de las preexistencias es el paso siguiente. No entendidas
como resto arqueoldgico, sino asimiladas como entidad social, recorrible,
habitable, mas que objeto de admiracion y consumo, el Explora fagocita las

existencias haciéndose uno con ellas. (Gonzélez aguado: 2014)

Y aqui, nuevamente, pasa de un registro de la apropiacion a otro
simbolico, a partir de la utilizacion de la palabra “fagocitacion” y sus posibles

referencias. Como dice Rodolfo Kusch (1962/1975) en su “America profunda”:

La fagocitacion se da por el hecho mismo de haber
calificado como hedientas a las cosas de América. Y eso se debe a
una especie de verdad universal que expresa, que, todo lo que se da
en estado puro, es falso y debe ser contaminado por su opuesto. Es
la razén por la cual la vida termina en muerte, lo blanco en lo negro
y el dia en la noche. Y eso es sabiduria y mas aln, sabiduria de
América (2, 18-19). 1!

Para pasar luego en quinto lugar, a lo vernaculo como valor. Y alli el
autor nos habla de una composicién de tres colores. El blanco, a partir del
encalado que aparece en todo San Pedro, el azul, en las carpinterias que se extrae
del tronco del chafar y el color de la madera del pino autoctono. (Gonzélez
aguado: 2014)

151 Rodolfo Kusch, justamente basa su pensamiento “americano” en el “estar siendo”, en un juego

de simetria inversa con el “ser-en” heideggeriano. A partir de la diferenciacion que existe en la
lengua castellana entre el “ser” y el “estar”, pone el acento en el “estar” americano en tension con
el ser de las sociedades mas “avanzadas” (entiéndase el uso de la palabra “avanzadas” con cierta
carga de critica y hasta quiza alguna ironia, que implica en este contexto). Y quiza esta posicion
podria leerse como una disyuncion al camino que toma el pensamiento del segundo Heidegger
privilegiando al Ser.
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Fachada exterior y sombras.

lustracion 32 Atacama Hotel de Larache. Sistema de sombra y fachada.
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Y de una relacion con el clima. A partir de un aventanamiento acotado
que permite ventilacién y penumbra, paredes generosas que aislan las diferencias
térmicas del desierto y el blanco que refracta el fuerte sol. Y la visera, como

doble techo, crea una camara de aire, evitando asi el uso de aire acondicionado.

Nuevamente operaciones retéricas que nacen desde la experiencia
cotidiana de las técnicas, los oficios, el clima, que en la sencillez de sus
operaciones hacen aparecer un juego de colores, volimenes y viseras, luces y
sombras, que se solapan, se superponen, marcan ritmos con sus columnas...Seran
las que permitan como dice el autor del texto una Arquitectura propia cargada de
sentido. (Gonzéalez aguado: 2014)

Finalmente, el sexto punto, el umbral y la sombra, nos habla de lo que

podriamos entender como un contrapunto.

Solamente la Experiencia y el recorrido del edificio revelan
la poética de su Arquitectura: una sucesion de eventos, una
revelacion de episodios, una liturgia. Quizas una pelicula cuyo
argumento fuera el umbral, y la sombra el hilo conductor.
(Gonzélez aguado: 2014, 77)
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Rampa y arbol.

Ilustracion 33 Atacama Hotel de Larache. Rampa de acceso al sector social.

193



Y describe estas sorpresas, transiciones y descubrimiento en términos de
sucesion entre eventos Yy ritos, entre ambientes y umbrales. El estacionamiento, el
arbol, la pérgola y la sucesion de caballerizas, la escalera, el plano social de hotel,
la rampa, el patio, la pérgola, las piletas, conforman esa liturgia. (Gonzalez
aguado: 2014)

Compuesta, y aqui quiza modificamos los dichos del autor, no solamente
de Experiencia y recorrido. Sino también de operaciones simbdlicas que se

articulan con la experiencia. Las que en este caso tienen que ver con:

Ciertos lenguajes de la Arquitectura contemporanea que intervienen a

modo de contexto temporal.

La referencia a la fagocitacion como contaminacion de opuestos, un orden

simbdlico dado, en términos de Kusch, desde el pasado andino.
Cierta organizacion liturgica, pensada en términos cinematograficos.

Un juego sintactico de tres colores que entra en relacion con otro de luces
y sombras y de horizontalidades que van, heuristicamente, permitiendo que

emerja el sentido.

Entonces, lenguajes, orden simbolico, organizacion, juegos sintacticos,
resultan mediaciones, operaciones, de-subjetivadas, quiza sefioreadas por el
lenguaje, como las que propone la citada conferencia de Heidegger. Entonces,
aqui si estamos en desacuerdo con el autor (Gonzélez aguado: 2014) cuando
parafraseando a de Sola Morales (1995/2003) en el mismo texto que venimos

referenciando, dice:

Quizds sea ésta una Arquitectura existencial o fe-
nomenoldgica, como aquella a la que aludia Heidegger en 1951, 17
y que para Sola-Morales seria una Arquitectura que coloque a los
hombres entre la tierra y los dioses. Porque en aleman, el verbo ha-
bitar (wohnen) tiene dos significados: el de vivir en un espacio y el

de desarrollarse como persona. Y para Heidegger, ambos
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significados se entrecruzan, siendo el habitar algo asi como el vivir
humano en su constitutiva dimension espacial. Estariamos entonces
ante una arquitectura cuyo espacio no fuera ese more geométrico
spinoziano...sino  existencial, resultado de la percepcion
fenomenoldgica de los lugares y una construccion a partir de esta
experiencia. (Gonzélez aguado: 2014, 81)

Porque creemos, como ademas surge de todo el texto del articulo de
Gonzélez Aguado (2014), que esta arquitectura es producto de fuertes
Apropiaciones y fuertes de-subjetivaciones. De un Ser-ahi situado, que
experimenta, recorre, evoca, descubre, otea y de una serie de operaciones
heuristicas, de-subjetivadas, azarosas, que permiten que el lenguaje, la cultura nos
hable (hable a través nuestro). Y es en esta articulacion en la que aparece el

sentido de la obra.

Entonces, no seria finalmente, como dicen de Sola Morales (1995/2003) y
en consonancia, Gonzalez Aguado (2014), desde Construir, habitar, pensar
(195171994) que se interpreta una Arquitectura como la de German del Sol. Sino
desde su articulacion, en este caso podriamos decir, con la subjetividad
contingente, central, por ejemplo, en Ser y tiempo (1927). Y en esta articulacion

de dos miradas contrapuestas es donde esta, creemos su potencia, su posibilidad.

Desambiguacion que también podemos ilustrar, completando esta linea,
con respecto a la obra de Christian Norberg Schultz (1971). Quién habla de un
espacio existencial, mezclando muchas veces, creemos, mas que articulando, estas
miradas, como lo expresa sintéticamente el arquitecto chileno Patricio de Estefani
(2009), citando a su vez al mismo N. Schultz (1971)!°? en su “Existencia, Espacio

y Arquitectura”:

152 Norberg-Schulz, Christian. Existencia, Espacio y Arquitectura. Ed. Blume, Espafia, 1975.
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...A partir de aqui realiza (NSchultz) una critica bastante
Iucida a concepciones del espacio basadas en modelos centrados en
los primeros experimentos de la Gestalt y en modelos
estructuralistas de la sociedad: (...) el espacio, como dimension
existencial y como relacion entre el hombre y el ambiente que le
rodea, ha sido olvidado. No es de extrafiar que sean muchos los
que, fatigados del problema del espacio en Arquitectura, solo
desean hablar de “estructuras”, “sistemas” o de ‘“ambiente’.
Pero con esta actitud, poco se gana. Y mas adelante continua, (...)
los estudios geométricos o de percepcion visual solo captan
aspectos del problema relativamente superficiales. Introduciendo
el concepto de espacio existencial, en cambio, se superan esas
limitaciones y el espacio recupera la posicion central que debe
tener en la teoria de la Arquitectura. A pesar de tan sugerentes
afirmaciones, al momento de operativizar su propuesta (NSchultz)
recurre a las mismas estructuras y definiciones tanto de la Gestalt
como del estructuralismo: Intenta definir una estructura
fundamental de nuestra existencia en el mundo en términos
decepcionantemente abstractos tales como centro, camino y region

—haciendo eco de los términos utilizados por Lynch. (2009, 10)

Creemos, finalmente desde aqui, que estos términos decepcionantemente
abstractos, como los define de Estéfani, estas estructuras, sistemas, a las que
alude Schultz, pueden y deben convertirse en una herramienta, analitica y
heuristica, pero solo si se entienden en su discontinuidad. Subjetividad/

desubjetivacion.

O quizas sea simplemente, como sugeria Foucault (1966/2002), la relacién

entre la significacion y sus compensaciones.
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3 4 PROCESOS HIBRIDOS DE PROYECTO.

...Explicar y comprender no constituirian los polos de una relacion
de exclusion, sino los momentos relativos de un proceso complejo

que se puede llamar interpretacion.

Paul Ricoeur.r

La intencion de este punto es articular las ideas que venimos trabajando,
en relacion, en primera instancia al injerto hermenéutico en Ricoeur (1986/2010),
ahora en términos de proceso, en relacion al Proyecto. En este sentido,
presentamos una ampliacion, complejizacion, del dispositivo de andlisis/operacion
planteado en el marco te6rico como esquema sincronico, para indagar desde alli el
Proyecto en la contemporaneidad. Para luego verificar sus hibridaciones en
procesos complejos como los planteados por Francesco Careri.

3 4.1Dispositivo de trabajo.

Proponemos nuestra doble entrada en relacion a una experiencia subjetiva
y una desubjetivacion mediada, pero articulada en dos momentos. Bien podrian
entenderse, en relacion a una epocalidad cronoldgica, mas en términos
foucaultianos (1967), como la época del tiempo versus la de la espacialidad
compleja, que como una, mas problematica, articulacion
Modernidad/Postmodernidad. Aungue seguramente tenga mas que ver todavia,
con el traspaso que narra Roberto Fernandez (2011)** de una época de las
ideologias, signada por la dualidad amo/esclavo, a otra en la que el eje esta en la

relacion local/global.

158 Del texto a la accion (1986/2010)
154 Mundo Disefiado” pg 213
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EXPERIENCIA. SITUACION/SER EN EL MUNDO TEXTO-SISTEMA. OPERACION: LECTURA/TRADUCCION.

APROPIACION MPRENSION MEDIACION /EXPLICACION
FENOMENOLOGICA. SUBJETIVA-INTERSUBJETIVA METODOLOGICA. ANALITICA - HEYRISTICA.
EXPERIENCIA EVOCACION NOMBRADO SEDIMENTACION
\g '% fenomenlogia - percepcion - tipologia - piel - lenguaje - silencio -
-— T cinestesia - situacién - ser-en - estructura - contexto.- genius loci -
% -2 mundo de la vida - identidad - local - extrafiamiento - minimal -
—_ % atmosfera - narracion - profundidad estructura subyacente - visita dada. 20
Q S - flaneur boudelairiano. 25
O @
a observador implicado, imaginacién topologia- sistema - mapeo - O gz
© activadora - exploracion - loft - diagrama - digital - pliegue - o QD
"okupacion” - psicogeografia - superficie - fragmento - complejidad - 5 Q.
deriva situacionista. global - deambulacion surreal - g. (@}
nomadismo. 535
OCUPACION IMAGINACION HETEROTOPIA HEURISTICA.

lustracion 34 Esquema sincrénico articulado en dos fases.

Fuente: Elaboracion propia.

En un primer acercamiento a este dispositivo, lo activaremos en relacion a
una obra que parece darnos lugar a medir sus cuatro conceptos en tensién. El
Parque Hipdlito Yrigoyen en la ciudad de Rosario, obra de los arquitectos Rafael
Iglesia, Pedro Aybar, Oscar Fuentes y Mariel Suarez del 2005.%%° Trabajaremos en
relacién, principalmente, a los dichos de sus autores, en un trabajo presentado en
la revista ARQ (Santiago) n.74 Santiago abr. 2010 que comienza:

155 parque Hipolito Yrigoyen, Revista ARQ. N 74, Santiago, 2010. Disponible en:
http://wwwe.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0717-69962010000100012
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Resumen: Dentro de un programa de rehabilitacion de
zonas deprimidas se plantea este parque, en una primera etapa,
como un area de uso publico superpuesta a una cuadricula regular
existente. La infraestructura utilizada de pérgolas dispuestas
aleatoriamente sobre el terreno y la recuperacion de un
polideportivo proponen diferentes modos de ocupacién.” (2010:
62)

Ya en su resumen/abstract, podemos identificar, interpretar nuestras cuatro
zonas. Hablar de rehabilitacion de zonas deprimidas nos pone en el terreno la
necesidad de una reapropiacion de la ciudad a partir de la experiencia, la
percepcion de sus habitantes. Inmediatamente una estructura analitica, un area de
uso publico superpuesta a una cuadricula regular existente, lo publico y lo
privado como organizaciéon subyacente a la cuadricula convencional. (lglesia,

Aybar, Fuentes y Suérez: 2010)

Mientras que una disposicion heuristica, pérgolas dispuestas
aleatoriamente sobre el terreno alude a las operaciones formales de Proyecto. Y,
finalmente los modos de ocupacion como estrategia de activacion de lo urbano.

(Iglesia, Aybar, Fuentes y Suarez: 2010)

Y hasta podriamos especular, a través de un andlisis en términos de
sucesion cronoldgica, diacronica, mas alld del dispositivo presentado en este
apartado, en el que hablariamos de: una apropiacion, descripcion del area a tratar,
por los arquitectos, seguida de las operaciones analiticas en términos de
publico/privado, articuladas con procedimientos heuristicos de procesamiento
formal y finalmente la ocupacion de los intersticios de ciudad por el habitante, el
sentido final de toda accion proyectual. En el que, ricoeurianamente, ademas, las
mediaciones operativas aparecen en el centro del discurso, rodeadas por las

apropiaciones de la subjetividad.
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Ya profundizando un poco mas, podemos hablar de una serie de acciones
que tienen que ver con la memoria en términos evocativos por un lado y
arquetipicos por otro. El uso del ladrillo hueco cortado en el piso, o el uso de
vigas de reticulado en las pérgolas relacionado quiza a una memoria de oficios y
artesanado. O las enredaderas a modo de emparrado de patio. Quizé tienen que ver
con aquellas imagenes evocativas de Bachelard (1957/2000), en cuyo resplandor
resuena el pasado. Versus lo que el mismo Bachelard entendera (criticamente)
como un uso causal de los arquetipos (1957/2000: 7). O lo que Sola Morales
(1995/2003) describe afios después como:

A través de la nocion de caracter y por la mediacion de las
imagenes...las Obras actuales despliegan su forma a través de
contenedores formales que actian como los arquetipos jungianos.
Las referencias al perfil elemental de la casa como nocidén natural,
lo cupula como envolvente de cualquier espacio monumental,
publico, trascendente; las geometrias basicas como referentes a lo
congeénito, esencial; la evidencia a los materiales como retorno a lo
originario. Todos estos rasgo que ha experimentado el
minimalismo en las artes plésticas, parecen ser el soporte de
Arquitecturas como las de Gehry, Siza, Ando, Herzog...su
justificacion como forma apela a estructuras profundas de nuestro
psiquismo, evocandolas a través de imagenes arquetipicas mediante
las cuales se desvele el caracter de las Arquitecturas de un modo
tan poderoso como anterior a todo discurso l6gico narrativo.
(1995/2003: 23)

Entonces quiza, el uso explicito de la piel/perfil elemental de casa, que
recuperan en el galpon existente los proyectistas esta en orden a estas evocaciones
que son referencia directa, estructura simbolica, sedimentacion. Fernandez (2000)
dird: “una reutilizacion profunda de un antiguo galpdn decantando elementos del
mismo y llevando un grado de re-construccion completa de su caracter de

contenedor”. (Fernandez; 2000)

200



Distintas, entonces de las evocaciones bachelarianas, ecos,
reverberaciones, “no causales”. Unas son nominativas, las otras propiamente
evocativas. La piel blanca, abstraida y descalzada, explicita, de ese galpon
existente que, a partir de un extrafiamiento, nos traslada a ese contexto lejano y
cercano a la vez, decantado, del mundo de los arquetipos. Y el emparrado que nos
evoca, nos trae ecos de todos los patios de nuestra infancia. Lenguaje

sedimentado y/o Experiencia relatada.

Y aqui podriamos referir también a las especulaciones acerca de la las
discontinuidades arqueoldgicas foucaultianas ligadas a las duraciones multiples,

en relacion a la “memoria viva” del tiempo, que tratamos en el capitulo dos.

Ilustracidn 35 Emparrado en imagen nocturna publicado por los autores.
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Ahora, por otro lado, alrededor del concepto de intersticio, se articulan las
dos posiciones restantes. La deteccion y apropiacion, mediante una imaginacion
activa, de las oportunidades existentes en la trama de la ciudad, o del edificio
existente. La comprension del territorio en términos de okupacion. La creacion

de situaciones.

En relacidbn a operaciones heuristicas, movilizadoras. Operaciones
formales, de patrones, dispuestos en relaciones aleatorias. O una cierta mirada
heterotdpica, en cuanto a la relacion ente la cuadricula de la trama urbana y la

superposicién de los nuevos usos publicos.

La evocacion y las estructuras psiquicas profundas, entre las que los
autores parecieran dar preferencia a las segundas, en la fase inicial del cuadro. Y
una suerte de apropiacion de la ciudad a partir del comprender sus depresiones,
articulado aqui claramente con una serie de operaciones fragmentarias, en la

segunda fase.

;-'r
2
:
i

lustracion 36 Fotografia de la obra publicada por sus autores.



Pero entonces digamos, finalmente, que entendemos que las distintas
interrelacidnes posibles entre estas miradas son las que permiten la apropiacion
final del sentido por los usuarios. La gente que lee, interpreta, al tiempo que evoca
y experimenta sensaciones, desarrolla eventos acontecimientos, narraciones

en/con la Arquitectura.

Y estas interrelaciones se dan en el andar a zonzo, la transurbancia, de

Francesco Careri.
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llustracion 37 Plantas y vistas publicadas por los autores publicada por sus autores.
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lustracion 38 Imagen satelital.

3 5  Transurbancia. Entre el flaneurismo y la visita dada

En su prélogo al Walkscapes, el andar como préactica estética’®®, Gilles A.

Tiberghien cita al autor, Careri (2002/2009), en uno de sus primeros articulos,

“Roma archipiélago fractal”:

Hemos escogido el recorrido como una forma de expresion
que subraya un lugar trazando fisicamente una linea. El hecho de
atravesar, instrumento de conocimiento fenomenoldgico y de
interpretacion simbdlica del territorio, es una forma de lectura

psicogeografica del territorio comparable al walkabout de los

1% Francesco Careri, arquitecto italiano (1966) En 1995 cofundé el Laboratorio de Arte Urbano
Stalker/Osservatorio Nomade.
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aborigenes australianos (Stalker-Careri en Careri 2002/2009:
15)157.

Y es justamente, desde esta relacion de interseccion fenomenoldgico-
simbdlica, con cierta pretension final de interpretacion, desde donde pretendemos
abordar estas practicas de la errancia urbana en relacion al Proyecto.

La errancia como arquetipo, ha ido emergiendo en la Modernidad en
distintos sentidos. Y Careri (2002/2009) plantea su transurbancia, su andar a
zonzo, como heredera de todas esas experiencias. El andar del hombre, es una

herramienta simbdlica de transformacion del paisaje, anterior al menhir:

Una vez satisfechas las exigencias primarias, el hecho de
andar se convirtio en una accion simbdlica que permitio que el
hombre habitara el mundo. Al modificar los significados del
espacio atravesado. El recorrido se convirtié en la primera accion
estética que penetré en los territorios del caos, construyendo un
orden nuevo sobre cuyas bases se desarrollo la Arquitectura de los
objetos colocados en él. Andar es un arte que contiene en su seno el
menhir, la escultura, la Arquitectura y el paisaje... (2002/2009: 20)

La trashumancia nomada entonces, es el arquetipo, en relacion a las
“interminables batidas de caza” (Careri: 2002/2009: 20) del paleolitico
(simbolizado por los egipcios en el “ka” del eterno errar). Retomado por la
religion y la literatura, recorrido sagrado, danza, peregrinacion, procesion. Y

actualizado en el Siglo XX como acto estético, siempre segun el autor.

Resulta interesante sefialar que el escenario de la primera
accion de Dada es precisamente el Paris moderno, la ciudad por la
cual ya desde finales de siglo, vagaba el flaneur, aquel personaje
efimero que, rebelandose contra la Modernidad, perdia el tiempo

deleitandose con lo insolito y lo absurdo en sus vagabundeos por la

157 Stalker-Careri F. “Rome, archipiel fractal, voyages dans les combles de la ville”, in Techniques
Architecture nimero 427, Paris 1996, paginas 84-87.
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ciudad. Dada eleva la tradicién de la flanerié al rango de operacion
estética. (2002/2009: 74)

Careri (2002/2009) sitda asi un inicio de esta revelacion contra la
objetividad/objetualidad de la obra de arte, en la relacion entre el vagabundeo del
flaneur, descripto por Benjamin, y la visita dadaista. Para luego articular una serie
de relaciones: Dada/Surrealismo, Letrismo/Situacionismo y Minimalismo/Land
Art.

Y es aqui donde nosotros nos separamos, para quedarnos con esa primera
superposicién, sugerida por Careri (2002/2009), que se dio6 en el Paris moderno. Y

nuestra mirada entonces apunta desde alli a dos direcciones:

La primera va desde el flaneur baudelaireano, descripto por Benjamin, que
vaga, descubre lo urbano, formando parte de la misma masa urbana que observa,
hasta la activacion/apropiacion que se propone la deriva situacionista, mediante la
imaginacion, en su oposicion a la sociedad del espectaculo. Y, la segunda, desde
el recorrido dadaista por la ciudad banal, que designa, con su sola presencia, el
sentido simbdlico de la visita, el ready made urbano, hasta el automatismo

inconsciente de la deambulacion surrealista.

Una apropiacion subjetiva de lo urbano que llegara hasta la descripcién
de los ritmos urbanos de la vida parisina en “Visto desde la ventana”, capitulo
tercero del “Ritmo-andalisis. Espacio, tiempo y vida cotidiana” de Henri Lefebvre
(1992/2004)158. Y que podriamos continuar hasta en las acciones urbanas del
arquitecto Matta Clark.*>®

Y una operatividad de-subjetivada que podemos rastrear mas
recientemente en los extranamientos minimalistas o del Land Art. O en el limite

de la subjetividad como sugiere de Sola Morales (1995/2003) en la obra citada:

158 1992 with Catherine Regulier-Lefebvre Eléments de rythmanalyse: Introduction a la
connaissance des rythmes, preface by René Lorau, Paris: Ed. Syllepse, Collection Explorations et
découvertes.

159 Artista y arquitecto estadounidense (1943/1978), hijo del artista surrealista chileno Roberto
Matta. Que se destaca por sus acciones urbanas.
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El minimalismo es la Experiencia del limite en una
dimension refleja. Es estar en el limite conscientemente. Por la
voluntad de alejarse del centro y por el esfuerzo de desaparecer en
territorios nunca cultivados...El limite surge en el mismo momento
en que se hace la Experiencia individual de acercarse a él
arriesgando la propia identidad. (1995/2003 125)

Pero entonces, y en sentido inverso, asi como en el activismo urbano de
Matta Clark podemos encontrar rasgos del Conceptualismo de su padrino de
bautismo, M. Duchamp. También el Minimalismo propone una salida de los
limites, un extrafiamiento, pero no sin algin impacto en la experiencia. Podriamos
decir, parafraseando en parte a Sola Morales, (1995/2003) la experiencia de

acercarse al limite arriesgando la propia subjetividad.

O también, continuando con la bdsqueda de superposiciones, sefialar que
la pureza “subjetiva”, que Merleau Ponty aln conserva, se complementa con

algun tipo de operaciones, ludicas, por ejemplo, ya en el Situacionismo.

Entonces, y en ese mismo sentido, el Paris que H. Lefebvre (1992/2004)
contempla, percibe desde su ventana, en su analisis de los ritmos urbanos, ird
sirviendo de alimento a los desarrollos que se van sucediendo en el resto de los

capitulos de su obra, ya en términos mas analiticos.

Careri (2002/2009), asi nos habla de archipiélagos urbanos, con islas de
espacio sedentario y la fluidez del espacio némade. En los cuales las primeras se
superponen a la segunda en la ciudad difusa. Como vacios que se desplazan, que

no se dejan atrapar por la positividad del “Proyecto moderno”. (2002/2009: 181)
Casi como resonancia de lo que Deleuze entiende como:

...uno no cesa de reterritorializarse en un punto de vista, en
un campo, segun un conjunto de relaciones constantes; pero segln
el modelo ambulante, el proceso de desterritorializacion constituye
y amplia el propio territorio... (1980/2002: 378)%

160 Deleuze-Guattari. Mil Mesetas capitalismo y esquizofrenia.
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Los difusos, habitantes de la ciudad difusa, dira el autor, ademas de vivir
su ciudad sedentaria en su casa, su auto, estaciones de servicio e internet®!

también habitan los intersticios:

“Los difusos van alli a cultivar los huertos ilegales, a pasear
el perro, a hacer un picnic, a hacer el amor o a buscar atajos para
pasar de una estructura urbana a otra...Sus hijos van alli a buscar
espacios ele libertad y de vida social Mas alld de las formas de
asentamiento, de los trazados, de las calles y de las casas, existe
una enorme cantidad de espacios vacios que componen el telon de
fondo sobre el que se autodefine la ciudad...” (Careri

2002/2009:181)

Y serd mediante la percepcion, ligada a la experiencia, por un lado en
relacién a la alteracién cultural de los significados, por el otro, como el Proyecto

contemporaneo pueda reconocer, aceptar, apropiarse de esos intersticios:

El acto de andar, si bien no constituye una construccion
fisica de un espacio, implica la transformacion del lugar, de sus
significados, Sélo la presencia fisica del hombre en el espacio no
cartografiado, asi como la variacién de las percepciones que recibe
del mismo cuando lo atraviesa, constituyen ya formas de
transformacion del paisaje que, no dejan sefiales tangibles,
modifican culturalmente el significado del espacio y, en

consecuencia, el espacio en si mismo. (Careri 2002/2009: 51)

161 No deja de ser interesante como, en esta clasificacion, internet, lo digital, queda del lado
opuesto a lo nomadico.
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Nomadismo-sedentarismo, desterritorializacion-reterritorializacion, liso-
estriado, la construcciéon del mapa-territorio, la maquina de guerra dira Deleuze,
requiere de procesos. La designacion dadd, el automatismo surreal, el ludismo
situacionista, abordan ese rol. Pero articulados con la percepcion, la experiencia
del devenir, la evocacion, la fruicion y el descubrimiento del flaneur, o la

imaginacion que guiaba la deriva.

Roberto Fernandez, en su Mundo disefiado (2011), amplia esta ocupacion
de intersticios en la ciudad porosa (2011. 321) desde lo espacial a lo econémico,
cultural y social, articulando desde alli una deriva posible al Proyecto

contemporaneo.

Pero Sola Morales (1995) ya lo articula en nuestros términos, cuando

describe sus terrain vagues:

Un lugar vacio, sin cultivos ni construcciones, situado en
una ciudad o en un suburbio, un espacio indeterminado sin limites
precisos. Son lugares aparentemente olvidados donde parece
predominar la memoria del pasado sobre el presente. Son lugares
obsoletos en los que solo ciertos valores residuales parecen
mantenerse a pesar de su completa desafeccion de la actividad de la
ciudad. Son, en definitiva, lugares externos, extrafios, que quedan
fuera de los circuitos, de las estructuras productivas. Son islas
interiores vaciadas de actividad, son olvidos y restos que
permanecen fuera de la dindmica urbana. (...) Aparecen como
contra-imagen de la ciudad, tanto en el sentido de su critica como
en el de un inicio de su posible alternativa. (...) La relacion entre la
ausencia de uso, de actividad, y el sentido de libertad, de
expectativa, es fundamental para entender toda la potencia
evocativa que los terrain vagues de las ciudades tienen en la

percepcion de la ciudad contemporanea en los ultimos afos. ...
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Esta ausencia de limite... contiene expectativas de movilidad,
vagabundeo. (1995:162)

Entonces y volviendo al esquema ricoeuriano, hablariamos de una pre-
comprension, de un pararnos abiertos al mundo, desde la percepcion, la
Experiencia de estos espacios en que late la posibilidad de lo distinto, la potencia

de sus evocaciones, los escenarios narrativos de la imaginacion.

Para activar desde alli todas nuestras operaciones, procesos, mediaciones,
desde las méas heuristicas deambulaciones, juegos, diagramas, topologias,
desterritorializaciones, hasta las que quiza devengan reterritorializacion, el
arquetipo o la tipologia, el nombrado o el sistema, el genius loci rossiano y la

contextualizacion.

Y serén las primeras, desde el campo de la pre-comprension subjetiva, las
que construyan las preguntas, en relacion a las cuales se irdn desarrollando los
procesos disciplinares. Aunque también las que intenten narrar, interpretar los
fragmentos que necesariamente quedaran libres, abiertos, en el sentido final de
una Experiencia posible, un evento. En el que el Proyecto, como acontecimiento,

finalmente ya no estard en manos del proyectista.

En definitiva, alternativas de articulacion entre la Experiencia de ese
devenir captado por Cezanne en la intrascendencia de una imagen cotidiana. Y la
designacion, las huellas, los signos que, en Duchamp, transforman el sentido de lo

real.

162 |GNASI DE SOLA MORALES, Urbanité intersticielle, en Inter Art Actuel, 61, Quebec, 1995.
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CAPITULO 4

Obras, representaciones y discursos como documentos

4 1 STEVEN HOLL. UN OPERAR HIBRIDO.

Al iniciar un Proyecto incorporamos el lugar, intentamos
comprender a la gente que lo va a utilizar, consideramos el clima,
la atmoésfera y la ciudad en la que se inserta, el programa y todos
los aspectos que intervienen... Y, sin embargo, en un determinado
momento, se hace preciso olvidar todas esas variables e ir mas
alla, encontrar la manera de aunar, por un lado, los elementos
metafdricos y por otro el concepto que guia el disefio. EI concepto
inicial se convierte asi en una herramienta heuristica que permite

seguir adelante durante todo el proceso de cada Proyecto.

Conceptos y melodias. Una conversacion con Steven Holl.

LUGAR COMPRENDER GENTE CLIMA ATMOSFERA.
SIN EMBARGO

METAFORA CONCEPTO HERRAMIENTA HEURISTICA PROCESO.

Alrededor de estos dos grupos de palabras, que emergen de los dichos de
Holl, su conexion y desconexién, su relacién y su olvido. Y su verificacién en las
herramientas de Proyecto y obras construidas del arquitecto, se construye este

capitulo.
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Ese...y sin embargo... que denota contradiccion y connota la posibilidad
de imbricacion. Esta ambiguiedad, es la clave del injerto entre dos términos que
parecen ser consistentes en si mismos. Y, sin embargo, juntos, la experiencia y la

Mediacion, posibilitan el sentido de un Proyecto: un acontecimiento.

Esa relacion, que en las indagaciones preliminares, se ha ido
transparentando en distintas Experiencias contemporaneas. Mientras que en el
segundo capitulo de este trabajo fue presentada en un marco mas general. Y, en el

capitulo tres, presentamos en relacion a la disciplina del Proyecto.

Aqui sera explicitada en relacion a la obra de un arquitecto que, a nuestro
juicio, ha ido indagando en este sentido. Yendo méas alla de la linealidad
“positiva” de cierta modernidad. Pero también, a su vez, proponiendo una

alternativa al nihilismo que nos muestra el fin de la pos-modernidad.

Trabajaremos entonces, en andlisis que toman como eje al arquitecto
Steven Holl, a partir de tres de sus Obras: el museo Knut Hamsun Centre, en
Noruega, la galeria Storefront, en Manhattan y la Biblioteca pablica en Queens.
En relacién a tres publicaciones sobre la obra en Revista EI Croquis 78, 93 y
172163,

Desde las que analizaremos, compararemos los dichos de Holl sobre su
propia tarea proyectual, explicitados en tres entrevistas publicadas en los nimeros
antedichos de Revista El croquis. Con sus representaciones, dibujos, maquetas y

finalmente, con las iméagenes de la obra construida y habitada.

Trazando una hibridacion clara y explicita, si leemos los discursos de
modo sincronico. De principios y abordajes ligados a la fenomenologia por un
lado y l6gicas heuristicas por otro. En la que aparece el diagrama como interfase,

imbricacion conceptual analitico-operativa de elementos graficos y linguisticos.

163 Tres nimeros de la revista Espafiola dedicados a Steven Holl que abarcan, cada uno, una parte
de su obra. Ademas de reportajes. Articulos criticos sobre la misma.
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Un primer didlogo en que el acento parece estar puesto en la
Fenomenologia, desde la Experiencia, el disfrute, hasta un discernimiento que le
permitira una opcion ética. Con respecto a su operar hibrido en relacion al
concepto. EI cual siempre tendra una orientacion a funcionar como catalizador.
Como queda a la vista en su estudio Ciudad alfabética (1980) en que un detallado
estudio tipoldgico es tamizado ladicamente por los términos formales de las letras
del alfabeto.

Una segunda etapa en la que el discurso conceptual toma preminencia, en
su articulacion con el diagrama, que abre caminos, salta barreras, toma atajos, a
veces a ciegas, de modo heuristico o racional. Y en la que ademas, la operacion de
la galeria Storefront, reintroduce el acento en la Apropiacion, como Interpretacion

del galerista, del usuario, el evento como sentido final.

Finalmente, una tercera, en que se retoma el discurso conceptualista,
aunque como veremos, parece haber mas una hibridacion de métodos con acento
en la potencialidad. La cual analizaremos en torno a su concepto de porosidad,
desde su imbricacion en la experiencia del ser poroso de Merleau Ponty
(1960/2010), hasta su despliegue a partir de conceptos fractalicos como la esponja
de Menger.

Mediante una seleccion de parrafos de estas publicaciones se pretende ir
delineando entonces, etapas consecutivas en el trabajo de Holl, aunque
presentandolas, en el andlisis de sus obras, como un mismo tejido en el que trama

Yy enves se separan, se apoyan, se nutren mutuamente.
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4 1.1Fenomeno y concepto. Desde las acuarelas al lenguaje

En los afios 1996 y 1999 y 2014, la Revista El croquis, publica tres
nameros, el 78 y el 93 y el 172, dedicados al arquitecto Steven Holl. Comienzan
con un reportaje al arquitecto, en los que los reporteros son A. Zaera Polo en la
primera, J. Kipnis en la segunda y Sol Madrilejos, Juan Carlos Sancho y Anton

Garcia Abril en la tltima.

En la primera conversacion, Holl (1966) comienza hablando sobre sus
inicios en la profesion. Describe, a Zaera Polo, su paso por la universidad como
de una cierta inocencia, remarcando que lo mas interesante fue un profesor de
Proyecto que trabajaba sobre una secuencia de cuatro arquitectos: Brunelleschi,
Schinkel, Sullivan y Wright, mostrando en esto un primer interés por la
Modernidad, que no abandona, en algunos aspectos, aunque dice no haber

escuchado nombrar a Le corbusier hasta recién después de recibido.

Maés adelante y después de una estadia en Europa regresa a los EEUU y
decide acercarse, consiguiendo integrarse, al estudio de L. Kahn, segun dice, en
disidencia (o desinterés) con las propuestas arquitectonicas como la de Robert

Venturi o la de los Five, que primaba por entonces.

Esto explicaria ciertos elementos ligados a un pensamiento
“estructuralista”, como apego a lo conceptual, que conservard, aunque quiza se
transforman a lo largo de su carrera, pasando de cierto escencialismo a lo que
podriamos Ilamar desde aqui, un conceptualismo operativo. O alguna cercania
difusa con lo tipoldgico que aparece en su primer texto Anchoring (Holl, 1989) de

1989, esta si ya abandonada, por lo menos en lo discursivo, como veremos.

Aunque enseguida aparece, en el dialogo, el eje que se desarrolla en esta
primera etapa, en torno a la intuicidon, la percepcion y ciertos significados

silenciosos:
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Holl: Cierta intuicion me llevo a esta especie de operar
hibrido, entre lo que podriamos llamar una aproximacion
conceptual y un enfoque fenomenologico. Siempre he pensado que
la luz, la textura, el detalle, el espacio, los espacios solapados
constituyen un tipo de significado silencioso pero de mayor
intensidad que cualquier manipulacién textual. Empecé a concretar
mis intuiciones cuando lei Matter and Memory de Henry Bergson.
(Fuente: R. EI C. n.78: 11)

Asi también, mas adelante, hablando de la superacion del espacio moderno
indiferenciado y en relacion a Proyectos de vivienda colectiva, proponen una via

por fuera de cierta postmodernidad:

Entrevistador: ...quiza lo que diferencia su trabajo de los
postmodernistas es que usted explora la diferencia a través de la
percepcion, a través de las cualidades fisicas de la Arquitectura en
vez de a través del lenguaje y es ahi donde el discurso

fenomenologico se hace relevante...

Holl: Si uno observa los trabajos de Paul Ricoeur o los

ultimos trabajos de Merleau Ponty, encuentra ideas similares...
(Fuente: R. EI C. n.78: 11)

O también, en la aparicion del concepto de ética puesto por fuera del

terreno de la objetividad del sistema:

Entrevistador: Cuando habla de la forma en que toma sus
decisiones parece denotar un trasfondo ético del Proyecto y no solo

estético...
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Holl: Esto es algo que me separa de la linea de pensamiento
de Derrida. Yo estoy mas interesado en Levinas o en Benjamin, en
el valor que tienen sus comentarios para los que trabajamos al final
del siglo veinte...Es un tema dificil ya que tampoco creo que se
pueda reconstruir el clima dolorosamente moralista que existia en
la universidad de Berkley en los sesenta, cuando se creia que habia
algin modo de establecer las condiciones sociales en la
Arquitectura sin tan solo hacer un dibujo. Pretendian que lo mas
importante eran esas listas de cualidades sociales que se constituian
en conjunto de reglas. Creo que eso también conduce a la muerte
de la Arquitectura porque la Arquitectura tiene que ser una cosa
viva en el espacio, en la forma en la perspectiva. Asi que me
encuentro entre ambas formas de pensar como sobre una cuerda
floja... (Fuente: R. EI C. n.78: 26)

Y en relacién a la representacion y en particular a la perspectiva (aunque
siempre este ultimo término se refiere a croquizaciones trabajadas en acuarela)
mostrando cierta prelacion o clara diferenciacién y valoracion de esa instancia, en

el proceso de Proyecto:

Entrevistador: En ocasiones...a afirmado que intenta definir
la Experiencia perceptiva fenoménica del Proyecto antes que
incluso definir la forma o la geometria, ;,como se articula eso con

lo que usted llama estrategia conceptual?

Holl: El Proyecto de Kiasma'®* en Helsinki es un buen
ejemplo, se pueden ver todas las ideas interconectadas en un
concepto. Al principio habia también una serie perspectiva de
espacios, habitaciones separadas a traves de una perspectiva que se

nos va revelando. Todo ello estaba en ese primer dibujo conceptual.

164 Museo en Helsinki, en que el concepto de Kiasma, elaborado por Merleau Ponty en su Lo
visible y lo invisible, en relacion a la reversibilidad entre ambos términos, funciona como
organizador/catalizador de la forma.
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Después hicimos algunas maquetas porque la naturaleza del
concepto era volumétrica...Después usé dibujos pespectivos en
acuarela, hechos siempre antes que queden definidas las
plantas...para mi las perspectivas tienen siempre preferencia sobre

las plantas.

(Fuente: R. EI C. n.78: 18)

lustracion 39 Croquis del acceso al solar en el que Holl proyecta el Museo Knut Hamsun.
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Finalmente, aparecen explicitamente, en el didlogo, las dos vias, en
términos de estructura subyacente, interna y de percepcion, que Holl describe

como niveles.

Entrevistador: Leyendo sus textos se podria decir que
fundamentalmente le interesa trabajar las cualidades asociadas a la
percepcion en la Arquitectura. Pero en la descripcion de su
practica parece también muy interesado en cierta naturaleza
estructural de sus Proyectos... se podrian seguir dos caminos
diferentes, actuar en las cualidades fenoménicas del Proyecto o
creer que el Proyecto tiene una cualidad estructural interna que es
de algiin modo independiente de la forma en que se percibe. Ambos
caminos no son excluyentes pero me gustaria saber de forma més

concreta como los articula...

Holl: ...La Arquitectura, a diferencia de la filosofia, el arte
o la linguistica, tiene la posibilidad de conectar con todo el
mundo...si un edificio es realmente potente choca a un monton de
niveles, no solamente el intelectual sino también al nifio de cinco

aflos que toca el muro...
(Fuente: R. EI C. n.78: 16)

Y esta naturaleza estructural independiente de la percepcion, aparece
segun entendemos claramente, en la concepcidon de la Ciudad alfabética. Un
estudio analitico realizado por Holl a partir de las tipologias existentes en los
edificios neoyorquinos, en 1980 para la revista Pamphlet. Y en relacién con la

forma de las letras del alfabeto.
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Ilustracion 40 Imagenes de los analisis urbanos de “ciudad alfabética".

Fuente: Steven Holl http://ndlr.eu/alphabetical-city/
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“I* TYPE

The "I' type is generally larger than the "T",
In New York City, three contiguous lots often provide
the 75' x 100’ plot of an "I, Early structures are
equipped with one elevator and have four apartments
per floor. Other versions of the "I'" such as 1430 Lake
Shore Drive in Chicago or the Bush Terminal Building
in New York show its development into tower form.
Adler and Sullivan's Schiller Bullding in Chicago
exhibited a complex mixture of uses within the "I",
On the main level was the Garrick Theater. Above
were several floors of offices, then the German Club's |
private concert hall and kitchen, and atop the attic,
a 29" belvedere for observation.

- ? .
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The Vancouver, New York, 1906 The $1. Loats, New York, 1905
Geoorge F. Pelham, Architect Lorenz Welher, Architect

"T"TYPE

As contiguous bullding types evolved from
dumbells to "T"'s, there was a transition from
building on century-old lots (typically 25' x 100' feet
in New York) towards larger ones. Many of the
early "T"s in New York are on plots two lots wide
(50" x 100'). In other cases, two "T"s were built
on three lots, each "T* being 37 1/2 feet wide.
Adjacent lots were often built simultanecusly, the
width of the "T" being set by forces other than lot
size, as in the example below.
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[lustracion 41 Imagenes de los analisis urbanos de “ciudad alfabética".

Fuente: archigraphie.eu
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Parafraseando a Thomas de Monchaux, digamos que taxonomizaba las
plantas de manera absurda, imposible, y sin embargo, con un rigor impecable!®®.
Trayéndonos ecos de la incongruente taxonomia borgeana de la Enciclopedia
china con la que inicia Foucault (1966/2002) el prélogo de Las palabras y las

cosas, que citamos en el inicio del capitulo tres.

Ese modo de acercamiento al estructuralismo filosofico -claramente
presente, este Gltimo, en el tipologismo*®®-, casi diriamos desde la ironia, o desde
el juego, aunque a su vez, desde un trabajo de analisis implacable, es uno de los
nacleos que a nuestro entender caracterizan todo el devenir del trabajo posterior

del arquitecto.

Aungue como iremos viendo su conceptualismo, estructuralista, se articula
mas en contrapunto con el Kahn del silencio y la alteracion de la escala, que con
el Rossi riguroso de La Arquitectura de la ciudad.

Esto queda aun mas claro cuando en el Gltimo de nuestros didlogos, en
Revista “El croquis” %, en relacion a este tema Holl (2014) conteste
categdricamente:

Holl: “...comencé a ensefiar en los ochentas, cuando en
todas las escuelas se consideraba necesario un precedente historico
y tipoldgico para proyectar. Fue el momento del debate critico
sobre el edificio tipolégico y la ciudad morfoldgico-

tipologica...pero yo defendia que para ser capaces de crear algo

185 Thomas de Monchaux escribe un articulo sobre la arquitectura de Holl en el nimero 172 de
revista El croquis. Usa como estructura del articulo, una taxonomizacion alfabética, en
consonancia con “Ciudad alfabética” de Holl.

166 Como deja en claro Marti Aris en su Las variaciones en la identidad. Ensayo sobre el tipo en
arquitectura, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1998. Comienza el capitulo tercero, “Tipo y
estructura”, diciendo: “La acepcion de estructura que aqui nos interesa...se vincula a
investigaciones desarrolladas en campos muy diversos tales como la matematica, la lingdistica, la
sicologia, la fisica o la antropologia... englobadas si bien con ciertas dificultades y fricciones, bajo
la denominacién comun de estructuralismo... puede decirse que el estructuralismo es un método
de analisis de los fenomenos que cuya finalidad es determinar su estructura...en dicha estructura
reside su principio de formacion y de inteligibilidad...Lo propio de método estructuralista es
indagar la estructura comdn a diversos sistemas que, en principio, se presentan como eterogéneos.”
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nuevo...solo hacia falta tener imaginacion...” (Fuente: R. EI C. n

172: 18)

Y se vera también en la siguiente conversacion, en la que Kipnis se referira
a la materialidad del Museo Knut Hamsun en torno a cierta racionalidad

contextual (palabra repudiada por Holl), materialidad, construccion.

Que Holl rehdsa explicitar quiza, en lo que constituye una postura de
rebelion  contra  cierta racionalidad lineal de algunas  posturas
historicistas/contextualistas. Haciendo eje si, en lo que a nuestro entender, es el
segundo de estos caminos planteado por Zaera Polo, aungque asumiendo, de modo
mas directo, ciertos caminos heuristicos, azarosos, en la I6gica conceptual que

aparecera ahora, en este segundo dialogo, explicitamente como diagramaticos.

4 1.2Diagramay evento. De las operaciones a las apropiaciones

4 2  Knut Hamsun Centre, en Noruega

Ya en esta segunda conversacidbn nos centraremos, entonces en la
referencia al Museo Knut Hamsunie67 en Hamargy, Noruega, primero y en la
galeria Storefront, en Manhattan, al final. Para profundizar, como dijimos, en
estas, dos actitudes del arquitecto, lo diagramatico como operacion y lo eventual

como sentido.

167 KNUT HAMSUN CENTER Hamargy, Noruega, 1994 — 2009. Museo dedicado al escritor
noruego K. Hamsun.
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llustracion 42 Knut Hamsun Center. Imagenes. Steven Holl args. 2009.
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El Museo, entonces, se termind de construir, en honor al escritor, uno de
los mas reconocidos del pais junto con Ibsen, en el afio 2009. La referencia de

Holl (1999) al Proyecto, en la conversacion resulta esclarecedora:

c.’.:fc:gt;- Buldivg = s tspn\[ uqﬂum,‘

c:xl,

- WY CONCEPT BUILDING. A BODY-BATTLE GROUND OF
INVISIBLE FORCES.

= e Rids & Fum |
50D Roof
= PPROTDPR s&-n'n

lHustracion 43 Sistema de Diagramas graficos y escritos que articula la propuesta del Museo
Knut Hamsun.
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Holl: A veces por otra parte, el diagrama me resulta
evidente, sale solo... Tan pronto como sé que lo tengo, se lo ensefio
al cliente. En Knut Hamsun, el diagrama muestra al edificio como
un cuerpo golpeado por fuerzas invisibles. La caja del ascensor es
la espina dorsal, y estas explosiones surrealistas son los efectos
extraordinarios que producen esas fuerzas invisibles sobre el
cuerpo; es muy parecido a lo que ocurre a un personaje de ficcion
de Hamsun. Fue uno de los primeros novelistas de Europa del norte
en disolver el tiempo lineal de la novela, en crear otro tiempo
episadico interno, por ejemplo, en Hunger que yo interpreto en el
diagrama. Hamsun construye este sentido del tiempo en la
materialidad de una novela, en su descripcion o en su narrativa,
mientras que mi problema era expresarlo en Arquitectura, en el
juego de la luz por ejemplo. No obstante siento que la idea
subyacente de las dos Obras estd unida a través del diagrama.
Cuando la ciudad vio el dibujo por primera vez se produjo un
enorme escandalo...veian el diagrama como una vifieta, una

caricatura. ..

Entrevistador: Sin embargo...podia no ser una caricatura
pero si parece haber una cualidad de retrato, aunque es
sorprendentemente contextual en la manera en recurre a materiales

y tradiciones constructivas locales, el techo de césped y demas.

S.Holl: Odio esa palabra, contextual; pero si, pertenece a su
situacion'®®, por supuesto. Nunca construiria ese edificio en
Ameérica. (Fuente: EI C. 93:.9y 10)

188 Aqui, la diferencia que hace Holl entre situacion y contexto, mas alla de la actitud peyorativa
hacia el segundo-que ya explicamos en relacion a cuestiones disciplinares particulares- coincide
con nuestra mirada en relacion a dos aproximaciones distintas al mismo tema. Una subjetiva
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Y es aqui, en esta obra, donde se produce, a nuestro entender, el cruce mas
relevante entre estos textos y la hipétesis del trabajo. Claramente aparecen dos
campos, uno que relaciona la obra literaria de Hamsun con el Proyecto de Holl en
términos fenoménicos y el otro desde la Idgica de su proceso de generacion.

El fendmeno de la temporalidad interna, aludido por Holl (1999) como
caracteristica principal de la propuesta literaria de Hamsun, que encuentra ecos,
ademas, en la alusion a las lecturas bergsonianas referidas por Holl a Zaera Polo,
se constituye en la reverberacion que se experimenta en el juego de la luz o,
como podemos observar en las fotografias, en la experiencia del recorrido del
museo en relacion a la luz, con sus expectativas, sugerencias y ambiguedades.

Mientras que, por otro lado, aparece la referencia a la escena del “cuerpo
golpeado” insinuada por Holl (1999), funcionando como analogia que se sintetiza
en un diagrama, articulando las operaciones sintacticas, en cuanto a la morfologia,
presente tanto en las plantas como en el volumen.

Entonces, el nifio de cinco afios, antes aludido, podria avanzar, perderse y
volver a orientarse, saliendo al exterior y volviendo a entrar, decidiendo entre
recorridos posibles, volviendo a ubicarse en el paisaje a través de las
perforaciones en distintos puntos de la caja, remontando rampas que salvan
diferencias, intuyendo nuevos niveles a partir de las dobles alturas, para llegar
finalmente a un espacio, terraza, en el que se entrevé el paisaje en un juego de
recorridos.

Puede experimentar, finalmente, este espacio que se hace eco de la
temporalidad no lineal de la obra de Hamsun. Temporalidad, que también es
fendmeno central en la narrativa de una novela y que también es comprendida y

disfrutada por aquel nifio en la Experiencia de un cuento relatado por su mama...

/intersubjetiva y la otra mediada por la cultura. Holl retoma ciertas practicas de la construccion del
lugar como por ejemplo en cuanto a la madera y su tratamiento. Y entendemos entonces, que
probablemente rehuse entenderlo en términos de operacion de referencia contextual y pretenda si,
cierta evocacion mas ligada a un discurso fenomenolégico, situado.
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Un segundo nivel quedaria reservado para la operacion retorica,
intelectual, para la analogia, que requiere conocer el pasaje de la novela aludido, y
que alude, a la vez, a cierta eleccidn heuristica, tanto en su seleccion, como en sus
implicancias.

Como el juego de geometrias entre distintas ortogonalidades en la planta y
la relacion entre la caja de ascensor, como espina dorsal, y estas explosiones
surrealistas, (que) son los efectos extraordinarios que producen esas fuerzas
invisibles sobre el cuerpo, que se deja ver finalmente, en el volumen y el corte del
edificio.

Aqui es donde el concepto se torna operativo y asi, entre sus dibujos, esta
garabateado: concept: building- a body battle ground of invisible forces.
Podriamos articular esto también, entonces, con los dichos de Ricoeur
(1986/2010):

“...la imagen poética es algo que el poema, como la obra
discursiva, desarrolla en ciertos circunstancias y con ciertos
procedimientos. Este procedimiento es el de la resonancia, segln
una expresion que Gaston Bachelard toma de Eugéne Minkovsky.
Pero comprender este procedimiento significa, en primer lugar,
admitir que la resonancia no procede de las cosas vistas, sino de las
cosas dichas.” (1986/2010: 201)
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lustracion 44 Planos del Proyecto del Museo Knut Hamsun. Planta de ubicacion y corte.
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lHustracion 45 Planos del Proyecto del Museo Knut Hamsun. Plantas.
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llustracién 46 Recorrido hasta la terraza-inicio.
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lustracion 47 Recorrido hasta la terraza-llegada.



Y esto se entiende mejor en otro parrafo de la conversacion anterior, con
Zaera Polo, en que hablando de la analogia en relacion a la narrativa o la metafora
linglistica en la Casa en Marthas Vineyard comentan:

Holl: No es linguistica en el sentido que su objetivo no es la
exploracion del lenguaje o la sintaxis, no es ahi donde esta la
estructura conceptual. El verdadero significado del Proyecto reside
en el fendbmeno de la Experiencia, el suceso de andar a través del
hormigdn y después pasar a un espacio ligero. No puedo negar que
tengo que usar palabras. No creo que mis Proyectos pudieran
existir si no pudiera escribirlos en una frase. El diagrama del
Proyecto Samsung es una trama, pero lo importante son las
posibilidades para que esa trama exista. Recuerdo una cita de Edgar
Alan Poe que decia: “no creo que realmente empiece a pensar hasta

que me siento a escribir”. (Fuente: R. El C. n.78:15).

A esta altura, podriamos hablar de denotacion-connotacién en
Arquitectura, como articula Umberto Eco en “La estructura ausente” (1968/1972)
o como desarrolla Barthes, con respecto al disefio grafico, en “Una retdrica de la
imagen” (1964/1995) o, mas recientemente, Fernando Quesada en su articulo
“Arquitecturas parlantes” (2014) de la recopilacion “Circo” en la pagina web de
los arquitectos Mansilla-Tufion. Pero sin perder de vista que el sentido de la
Arquitectura se funda en la relacion entre estas semiosis, o l6gicas del significado

y la experiencia del ser humano que habita.

Y estas operaciones, mediaciones linglisticas, conceptuales,
diagramaticas, dan paso nuevamente a la Experiencia, al final del recorrido del
proceso del Proyecto. En el evento como Apropiacion de la obra por el usuario. Y

esto es evidenciado en la Galeria Storefront de Nueva York®.

169 Proyecto de Steven Holl y Vito Acconzi. 1992.
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4 3 Galeria Storefront, en Manhattan

En su libro “Logicas del Proyecto” (2000), Roberto Fernandez denomina
I6gica del evento a lo que entiende como una suerte de decantacion
contemporanea del pensamiento fenomenoldgico en relacion a la Arquitectura.
En este sentido la deslocalizacion del capital fijo, nomadismos, flujos, redes de
comunicacion que redefinen la temporalidad y la espacialidad, implican una
Arquitectura cada vez mas centrada en los eventos que en su soporte material,

receptaculo.

En esta linea puede entenderse el Proyecto de Steven Holl para la galeria
en Nueva York. Un espacio triangular con escasa profundidad es aprovechado
transformando su fachada como espacio de transicion, en ampliacion, proyeccion
del interior, abstrayendo su forma para proponer, lo que Fernandez llama fachada
como un plano...variable, des-jerarquica. Revista El croquis refiere que la
historia de las exposiciones en la galeria habia dejado capas de pintura
acumuladas en su superficie. Huellas que, de algin modo, Holl convierte en

propuesta.
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lustracion 48 Imagenes Galeria Storefront.
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Propuesta de libertad que, a su vez ofrece la posibilidad de generar escalas,
apropiarse de la expresion del espacio, a cada una de las exposiciones que se
presentan, que proponen nuevas Yy distintas Experiencias, eventualmente. Asi, la
pagina web del estudio muestra comentarios como los de Fred Bernstein del NY
times, en la que habla de un borde/fachada con 10 paneles pivotantes que los
curadores han aprovechado como puertas, ventanas, asientos, estantes en infinitas

combinaciones.

En estas imagenes aparecen distintas propuestas de apropiacion del
espacio, reforzando esta idea en las ultimas, en las que la exposicion Aesthetics-
anesthetics propone, a varios arquitectos y artistas, justamente repensar el espacio

de la galeria.

Y quizé sea este un sentido posible de lo que propone Deleuze cuando nos
habla del devenir, una tension entre el dasein heideggeriano, el ser-ahi y el

convertir-se, como modo de comprension del mundo.
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lustracion 49 Exposiciones en la Storefront.

Fuente: domusweb.it
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Entonces el trabajo de proporciones de Holl, geométrico y a la vez
azaroso, con alguna alusion al desorden propio del expresionismo abstracto
(Fernandez: 2000), se convierte en estrategia, I6gica de organizacion para lograr la
desmaterializacion que, paraddjicamente, permite nuevas escalas y espacios
acordes a la eventualidad de las performances que se suceden en el tiempo.

Otra manera de abordar esto seria en relacion a la escala y el recorrido,
planteado en otra sala de exposiciones de Nueva york, como el museo
Guggenheim, en que Wright no deja nada librado al azar, la percepcion es guiada
en una situacion de escala muy clara, en cuanto a la proporcion lograda entre la
galeria que balconea y el espacio central y un recorrido como descenso espiralado

y constante.

O a la propuesta de escala de Siza, en la Iglesia de San Marco en
Canaveses, en cuanto a “su propuesta de fuera de escala” como dice R. Fernandez
en sus Logicas del Proyecto (2000), con respecto a la relacién entre su fachada y

la misteriosa y pesadisima puerta industrial.

Entonces, a un espacio que sugiere situaciones, Siza le contrapone una
actitud mas cerca de cierta critica, estructuralista, en la que aparece una escala que
distorsiona, que confunde, genera extrafiamiento, dando lugar, quiza a cuestiones

mas ligadas a operaciones intelectuales, al contexto.

O volviendo a, Holl, entonces, quién mas que contraponer, quiza redobla,
extrema la apuesta de Wright, proponiendo una multiplicidad que habilita un
cierto devenir de propuestas, eventuales. En un ejercicio que intenta asumir los
nuevos fendmenos de tiempo y espacio, ligados a la contemporaneidad. Y deja un
papel central al ultimo eslabén de la cadena del Proyecto, a quién interpreta la

obra, se apropia de ella.
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Aunque en este caso aparece un personaje intermedio, el galerista,
curador quién es intérprete y a Su vez re-propone Sus apropiaciones a un
destinatario final, casi como un intérprete en sentido musical (autor-intérprete-
auditorio). En lo que termina siendo un gesto paradigmatico de Holl, en cuanto a
la ruptura del concepto de autor como quién monopoliza las decisiones sobre la
obra. Pero ademas poniendo el acento de esa Apropiacion final,

fundamentalmente en la percepcion.

4 3.4Porosidades de lo visible y discontinuidades fractalicas

En la tercera conversacion a que aludimos, aparece entonces complejizada,
esta tension entre lo conceptual y lo diagramatico, en términos operativos, que a
nuestro entender se resuelve como conjuncion entre palabras e imagenes en, lo

que Holl llama, sus diagramas.

En relacion a una segunda tension, en el nivel de la Comprension. Que va
desde esas primeras iméagenes iniciales, croquis espaciales, visita al terreno,
Experiencia, hasta cierta apertura, in-definicion, que deja abierta la posibilidad a

lo eventual, al acontecimiento, al final de trayecto.

Y es en la relacion entre lo términos de esta doble polaridad que estaria
planteada la obra de Holl, desde nuestra mirada. Que analizaremos ahora en
relacion al tercero de los edificios aludidos: la Biblioteca Publica en Hunters
Point.

Entonces en un primer acercamiento, podriamos relacionar la porosidad de
Holl con los archipiélagos urbanos que plantea F. Careri (2002) y que vimos en el
capitulo tres. Y que alli entendimos como articulacion entre una descripcion en

términos fenomenoldgicos como la que hace Sola Morales (1995/2003):
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La relacién entre la ausencia de uso, de actividad, y el
sentido de libertad, de expectativa, es fundamental para entender
toda la potencia evocativa que los terrain vagues de las ciudades
tienen en la percepcion de la ciudad contemporanea en los ultimos
afios. ... Esta ausencia de limite... contiene expectativas de

movilidad, vagabundeo. (1995/2003)7

Y los planteos maquinicos, nomadicos, rizomaticos deleuzeanos, la
desterritorializacion-reterritorializacion como logicas heuristicas operativas.
Aunque, en este caso, cambiaria la metafora topo-geografica del archipiélago
fractal por otra, la de la esponja de Menger, fractalica también, aunque con un
caracter cientifico matematico (que la acerca quiza al caracter del comitente de

uno de los primeros Proyectos en que la utilizé, el MIT).

Y la doble via quedara planteada asi, en Holl, en principio, entre una
descripcion fenomenoldgica de lo real, hecha por Merleau Ponty (1960/2010) en
Lo visible y lo invisible como ser poroso, por un lado, y todas las mediaciones,
l6gicas y heuristicas, maquinicas aunque indefinidas, que habilita la metéafora

aludida, por otro.

El ser poroso, que parece distanciarse, en Merleau Ponty (1960/2010), de

la sartreana nada que el ser pleno vendria a obturar es descripto como:

...el ser efectivo...la cosa misma, son por principio
aprehendidos por transparencia a través de sus perspectivas, solo se
ofrecen a alguien que quiere no tenerlos sino verlos, no tenerlos
como entre pinzas, o inmovilizarlos como bajo el objetivo de un
microscopio, sino dejarlos ser y asistir a ese ser continuado, que se
limite a restituirles el hueco, el espacio libre que piden que se les
devuelva, la resonancia que exigen, que sigue Ssu propio

movimiento, que es entonces, no una nada que el ser pleno vendria

170 IGNASI DE SOLA MORALES, “Urbanité intersticielle”, en Inter Art Actuel, 61, Quebec,
1995.
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a obturar, sino pregunta otorgada al ser poroso que ella interroga
(1960/2010: 96)

Y por otro lado entonces, las operaciones estético-formales (que incluirian
desde relaciones de sustraccion-adicion hasta cierta iconicidad pop en su imagen),
socio-formales (en cuanto inter-relaciones entre lo publico y lo privado o entre
espacios servidos-servidores), urbanisticas (en cuanto a relacion con la ciudad) y
las manipulaciones escalares (fractalicas) que asi oscilarian entre su acento puesto
en lo ludico-operativo y la propuesta de ambigliedad en cuanto a la Apropiacion
perceptiva. Asi entonces, ante la pregunta de Madrilejos, Sancho y Garcia Abril
(2014), (en adelante MSGA) sobre su confianza en el diagrama como proceso,
respondera:

Holl: “...tengo todo un equipo de colaboradores trabajando
en la misma direccion. A veces es dificil para ellos porque cambio
los croquis continuamente. Son croquis del todo diferentes unos de
otros. Por ejemplo...el concurso para un museo para el que habré
hecho 20 croquis, con diferentes aproximaciones. Por fin ayer
mismo tracé un concepto claro en tres partes y surgio el diagrama.
Asi que a partir de ahora podemos desarrollar el Proyecto. Es
nuestra manera...tener un esquema conceptual claro. Y ese
esquema lo colgamos de la pared para...trabajar durante el proceso

en la misma direccion...” (Fuente: R. EI C. n.78: 8)

Planteando, mas claramente aun, la relacion entre sus croquis, Sus
acuarelas y sus esquemas-conceptuales, diagramas. Aunque luego abre ain mas
esta Ultima relacion al finalizar:

Por otra parte el esquema no es tan solo un diagrama, es
mas que eso, por ejemplo la decision de basar el Proyecto para el
Silced Pordsity Block171 en Chengdu, en el poema de Du Fu El
tiempo queda varado en tres Valles, fue un medio para conectar con
el lugar, con la cultura y con la gente, porque 10.000.000 de

ciudadanos de Chengdu entienden el sentido de este poema. En

111 Edificio proyectado por Holl en Chengdu, China, finalizado en 2013.
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todo caso no me convence del todo el término diagrama, porque
genera cierta polémica al plantear que la Arquitectura deba
comenzar a partir de lo que habitualmente se entiende por
diagrama. Para mi el concepto tiene un sentido mas amplio.
(Fuente: R. EI C. n.78:10)

4 3.4.1 Biblioteca Publica, en Queens

Y repasaremos, entonces, todos estos conceptos con respecto al tercer
edificio en cuestién, la biblioteca en Queens, uno de los Gltimos edificios de la
produccion de Holl, insertado en esta etapa en que la porosidad se transforma en

uno de sus conceptos centrales.

Lo pondremos en relacion a la Biblioteca de Exeter'’?, de Louis Kahn, y a
sus dichos y a sus Proyectos anteriores. Relacion en la cual pretendemos
corroborar algunas cuestiones ya vislumbradas y la emergencia de otras que se

irdn articulando en el proceso.
A partir de su afirmacion:

Siempre crei que cada Proyecto debe tener una idea que
guie el disefio. Y en ese sentido los Proyectos de Kahn son
paradigmaticos:...la idea para la biblioteca de Exeter, que radica en
el recorrido desde la oscuridad hasta la luz. La busqueda del
conocimiento (REC 78: 16)

En nuestra ya revisada conferencia Construir, habitar, pensar, Heidegger
(1951) habla de un espacio entendido a partir de su formulacién alemana,

Rum/Raum. Distinta del “spatium” latino, mensurable:

172 |_a Biblioteca de la Phillips Exeter Academy fue proyectada por Kahn y construida en New
Hampshire, Estados Unidos entre 1965 y 1972.
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Lo que esta palabra Raum (espacio), nombra lo dice su
viejo significado: raum, rum quiere decir lugar franqueado para
poblacién y campamento. Un espacio es algo aviado (espaciado),
algo a lo que se ha franqueado espacio, o sea dentro de una
frontera, en griego peras. La frontera no es aquello en lo que
termina algo, sino, como sabian ya los griegos, aquello a partir de

donde algo comienza a ser lo que es (Su esencia).

A partir de esta distincion, que podriamos sintetizar como, entre un algo
mensurable, un limite, y una esencia a ser franqueada, liberada, pareceria

articularse también la “room”, la habitacion, en Kahn.
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llustracion 49 Imagenes Biblioteca de Exeter L.

Fuente: peregrine-nation.com

Kahn.
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Un par binario entre lo esencial, la luz, el silencio, la forma, el orden y, por
otro lado, lo contingente, el limite, la ruina, lo material. La huella (planta) que
subyace a la estructura portante, o la construccion como proceso que se deja ver

en las juntas entre materiales.

Estos pares binarios de opuestos que definieron analiticamente la realidad,
desde el Estructuralismo, significado/significante, sintagma/paradigma, mito/rito,
en Exeter parecerian articularse como luz y material. Luz esencial y material

contingente.

Entonces ese espacio, binariamente organizado como servido/ servidor,
esta encajado entre dos limites, fronteras, ruinas, que permiten la entrada de la luz.
Una caja de hormigon formada por cuatro placas caladas por circulos, hacia la luz
cenital del hall central. Y cuarto placas de ladrillo caladas hacia el exterior por
huecos rectangulares, materializan el otro limite en el que “encaja” el espacio
habitado.

Las ruinas que permiten el paso de la luz. Como en su andlisis del

Partenon griego:

La Arquitectura griega me ha ensefiado que la columna esta
donde la luz no esta. Todo es cuestion de 'no luz, luz, no luz, luz'.
Una columna y otra nos traen luz entre ellas. Construir una
columna que nace del muro, y que provoca su propio ritmo de 'no
luz, luz, no luz, luz', es la maravilla del artista. (Kahn: 1957,
220)173

1 KAHN, Louis I., "Spaces Order and Architecture”, en The Royal Architecfural Institute of
Canada Journal, vol. 34., n° 10, octubre 1957, pags. 375-377. Reimpreso en LATOUR, A. (ed.):
Louis I. Kahn: writings, lectures, interviews, Rizzoli International Publications, Inc., New York,
1991, péags. 75-80. En CONTINUIDAD Y DISCONTINUIDAD EN LOUIS I. KAHN
MATERIAL, ESTRUCTURA, ESPACIO TESIS DOCTORAL ANTONIO JUAREZ CHICOTE
1997.
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lHustracion 50 Dibujo de Kahn del Partendén como sucesion de médulos de luz y sombra.

P&gina del cuaderno, ca. 1969. Kahn Collection.

Esas fachadas intemporales, por sus formas puras, por su fuera de escala,
por su simetria, que detienen el tiempo experimentado y hablan de una esencia del
habitar, arquetipica. La luz que penetra como simbolo, sin tamiz. Tan distinta a la
actitud de Alvar Alto en Vipuri¥* en que la experiencia del leer esta rodeada de

una atmésfera de introspeccion.

Digamos, entonces, que el estructuralismo es un interlocutor inevitable Y
Holl que lo sabe, dialoga con Kahn yendo més alla de estas explicitas polaridades,
de este concepto como esencia que subyace a la materia. Y su concepto se

convierte en operacion, en movilidad. Concepto y herramienta, palabra y

diagrama.

Por un lado, la esponja, la concepcién de proporciones fractalicas, el
rizoma, son conceptos, aunque también instrumentos que operan maquinicamente.
Pero hay una intuicion anterior y es su situaciobn en un mundo poroso,
reverberante, continuo, en el que fondo y figura no se destacan. Y tambien un

sentido, posterior, abierto como posibilidad.

174 Obra de Aalto, proyectada en 1927, en Viipuri Finlandia (hoy Federacion Rusa).
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Porosidad/posibilidad pareceria ser el marco desde donde se interroga a
esa maquina abstracta, que media, tamiza, opera analitica y heuristicamente lo
real. Desde la porosidad la interroga el mismo Holl. Desde la posibilidad, todos

los que intepretamos, habitamos, disfrutamos su obra.

lustracion 51 Iméagenes edificio MIT de S. Holl

Fuente: https://www.archdaily.com
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Y aqui haremos un sobrevuelo por algunos puntos que destaca Thomas de
Monchaux en su articulo Un abecedario de Steven Holl, ya aludido, en la misma

Revista El croquis.

Siguiendo la Idgica de la organizacion del abecedario con que articula Holl
las tipologias neoyorquinas, Monchaux taxonomiza al proceso de Proyecto del

propio Holl. Y nosotros tomamos algunos de los cuadros de esa grilla:

W-acuarela- Las inconfundibles acuarelas de Holl...en
primer lugar desafian las convenciones sobre el croquis
arquitectonico al incluir con toda naturalidad, el color...de una

manera ilustrativa y no meramente diagramatica...

...quiebran la norma al demostrar un gran dominio del
oficio y atencién al detalle...estin muy trabajadas y son

especificamente artesanales y artisticas.

...contienen un alto grado de precision y de
correspondencia formal con los edificios que ilustran...pese a la
naturaleza indagadora e incierta de sus lineas...tal vez con todas
sus detalladas anotaciones y comentarios, sean en realidad una

forma de escritura, no pintura sino letras.

Contradiciendo, o quizd ampliando esto, creemos que las acuarelas de
Holl, més all& de lo explicito de su aparicion, son pintura y son letras a la vez. Son
pintura en cuanto son Experiencia en movimiento, son devenir imposible de
objetivar, son sensacion. Y a la vez son herramienta operativa, palabra como
simbolo que dispara operacidnes e iconicidad, referencia, texto y sistema. llustran
en términos de Experiencia de color, movimiento y diagraman en términos de

directivas precisas, aunque ludicas y heuristicas.
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lHustracion 52 Croquis de S. Holl, grafico-escritos.

Fuente: archdaily.com
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La escala humana, las vistas, el movimiento, la relacion entre el cerca y el
lejos, Frente a la palabra que activa a las oquedades, porosidades, en relacion a la

Experiencia de mirar y de recorrer.

Aunque siempre el papel mas intuitivo del dibujo estara ligado a la etapa
inicial. 'Y las sobrecargas simbdlicas, infograficas, digitales, a las etapas

posteriores de desarrollo. Y asi le dice Holl a Pallasmaa en REC 108:

En mi estudio usamos las técnicas infogréaficas en casi todas
las fases del proceso de disefio, salvo en la concepcion inicial. Para
mi, el croquis conceptual original debe empezar con un proceso
analogo que relacione intimamente la mente, la mano y el ojo. Creo
que ésta es la Unica manera de estar completamente ligado a las
sutilezas y cualidades del papel que la intuicién desempefia en la
concepcion. En el dibujo inicial encuentro una conexion directa con
el significado espiritual y con la fusion de la idea y la concepcion
espacial. Después de esto, el trabajo puede recibir una sobrecarga
digital. 1®

Y continuando con la taxonomia del abecedario hay tres caracteristicas que
reinen un caracter de codificacion operativa y a la vez se articulan con la

percepcion en términos de Apropiacion.

D-Doble funcién- como bifuncionalidad/bicodificacion.
H-Hole- como ambigiedad en la escala.
P-Panhandless- como ambiguliedad en la forma.
Monchaux (2014) dira, en una frase que los caracteriza como grupo:
Pocas veces en la obra de Holl, y de manera particular a la
escala de wuna habitacion, un elemento se limita a hacer
sencillamente una sola cosa cuando puede hacer dos. Podriamos

hablar de un exceso de eficiencia. (338)

175 N..108 Steven Holl - Pensamiento, Material y Experiencia
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Exeso que ironicamente, pareceria ubicarlo mas en una pre-modernidad
que en una post-modernidad”. Y en la que a veces la bifuncionalidad se convierte

en bicodificacion, crees que soy esto pero soy lo otro, rincon por ventana... (338)

Ambigliedad que también se da en el panhandless (mango/sarten), en que
las figuras se superponen, sugiriendo lecturas, como en la fachada del Storefront.
O en la multiescalaridad presente por ejemplo, ademas de en el Storefront, en la

fachada del Simmons Holl"®,

En la que la repeticion de un patron de ventana de 0,60m de lado genera
una lectura de escala de gran edificio a la par de su escala humana, en relacion a

los huecos de la volumetria general que propondrian una tercera relacion.

Aunque la particularidad de estos procesos en Holl, estd en su bldsqueda
constante de una interpretacion posible. El extrafiamiento extremo, la des-escala,
la inmovilidad kahniana del hall de la biblioteca de Exeter, en Holl siempre se

articulara en una Experiencia posible.

La propuesta de ambigiiedad, complejidad, esta mas en relacién a la
libertad de interpretacion, a estimular la capacidad de seleccion, de lectura en el
usuario, pero siempre en relacién a un evento posible, a una fruicion. Mas alla de

lo exclusivamente intelectual, una orientacion que conecte con lo corporal.

176 Edificio de Holl para la MIT en que desarrolla el concepto de porosidad con respecto
fundamentalmente a la luz.
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lustracion 53 Imagen de la Biblioteca Publica, en Queens.

Fuente: archdaily.com

Y hasta habria una ambigtiedad en cuanto a su relacién con la luz. En el
sentido de que toda la oquedad pensada con respecto a la iluminacién interior

durante el dia, se convierte en una linterna de caracter iconico durante la noche.

Entonces, el edificio en que el movimiento, la mirada, parecen latir en
cada gesto, en cada decision formal que podria inspirarse en el devenir de una
naturaleza de Cezanne. También incluye al icono pop, natural, que podria
tranquilizar mas a Marcel Duchamp que la seriedad analitica del planteo de Kahn
en Exeter.

Finalmente, podriamos proponer el esquema de relaciones sintético, que
articulamos antes en términos genéricos, ahora con respecto al proceso de
Proyecto en Holl.
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ACUARELAS, COMO NARRACIONES ESPACIALES QUE GUIAN, INTERROGAN A LOS PROCESOS.

VISITA AL LUGAR, CROQUIS, DIALOGO -
CON EL CLIENTE. POROSIDAD COMO LA PALABRA COMO CONCEPTUALIZACION

POSIBILIDAD

AMBIGUEDAD ESPACIAL Y FORMAL ABIERTA

EL DIAGRAMA COMO METAFORA ORERATIVA. A LA PARTICIPACION, AL EVENTO.
\
AN

llustracion 54 Esquema sintesis en relacion al trabajo de S. Holl.

Fuente: Elaboracion Propia

Asi podriamos decir que Hall entiende, percibe a la realidad como
porosidad, como posibilidad, a la hora de ir a conocer un lugar, la situacion de su
préximo Proyecto. Que se apropia en términos de croquis, a la par que dialoga
sobre su programa de necesidades. Para luego comenzar una relacion entre
acuarelas, conceptos y diagramas que deriva, después de una intensa busqueda, en

un dibujo definitivo.

Este, el diagrama conceptual, incluye las herramientas, el manual de
instrucciones, que es pegado en el estudio y a partir del cual sus colaboradores se
ponen a trabajar. En esos procesos articulados diagramaticamente, que son las
operaciones disciplinares por excelencia, el centro del Proyecto. Pero también
incluye croquis, acuarelas que compensan (podriamos decir a esta altura
parafraseando a Foucault) a aquellos graficos, frases, palabras sueltas, las

interrogan.

Pero, el proceso no termina alli. Iconicidades, referencias, siempre en
relacién con las formas y escalas abiertas, ambiguas y a los movimientos, la
cinestesia propia del visitante, el habitante, propician una apropiacién final, el
acontecimiento. Siempre eventual, ya fuera de sus intenciones. En que el sentido
no es Holl mismo, sino una obra, material, experimentada e inscripta en la cultura.

Y Holl deja la puerta abierta para esto suceda.
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CONCLUSIONES

El aporte de este trabajo, puede sintetizarse en rastrear y verificar
relaciones posibles entre algunas sugerencias de M. Foucault (1966/2002) para
entender la Modernidad, con el pensamiento hermenéutico de P. Ricoeur
(1986/2010). Y cierto recorte de la realidad del Proyecto, mapeado por R.
Fernandez (2000), re contextualizado, visto y validado, finalmente desde las

Précticas Proyectuales de Steven Holl (2014).

Mostramos como Foucault (1966/2002) tiene una posicién que oscila entre
entender esta relacion de complementarios, en concordancia con la aqui planteada
y lo que son sus desarrollos méas importantes, que se encuentran en el terreno de la
Mediacion del lenguaje y la cultura. Aungue, sobre el final de su carrera vuelve a
presentar una mirada en la que reconoce esta doble via que marca el siglo XX, la
de su maestro Merleau Ponty y la de su reconocido Canguilhem (Foucault:
1985/2007), lo vivido y lo viviente.

La explicacion y la comprension, en Ricoeur (1986/2002), desde su mirada
epistemoldgica. O los simbolos y sus compensaciones, vistos desde Foucault
(1966/2002), analizando las relaciones entre las palabras y las cosas. Una, con la
mirada puesta en el tamiz de los simbolos, de la cultura, que enturbian la
transparencia de la objetividad. Y la otra desde la situacion contingente, del ser-

en-el-mundo, ya sin distancia de objetivacion posible.

Y asi, a partir de este injerto, enfocamos a la disciplina del Proyecto, ya no
desde el par dialéctico intelecto/emocion que pareceria venir de la mano del
iluminismo y su contracara romantica. Sino desde una porosidad, que pliega y

repliega a los simbolos y a las Experiencias.
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Una experiencia que es descripta en relacion a la disciplina, de modo
contundente, por Alberto Perez Gomez (2002), referenciado en la indagacion
preliminar de este trabajo. Y una Mediacion, tamiz de simbolos, que pareciera no
necesitar presentacion, porque estuvo (y estd) en centro del debate, tanto en la

cultura en general, como en lo disciplinar proyectual, en el tltimo medio siglo.

Y alli es donde tomamos el camino abierto por Roberto Fernandez (2000)
en una de sus cuatro légicas proyectuales, el de la relacion de la estructura y el
evento y recontextualizandolo, lo proponemos como mirada que articula a lo
Proyectual en su conjunto. Poniendo en evidencia ademas, sus hibridaciones a ser

potenciadas.

Y propusimos un modelo de proceso complejo que articula dicha
hibridacién. A partir del concepto de texto que Ricoeur (1986/2010) translada de
la Linguistica hacia las Ciencias Sociales. Nosotros damos un paso mas en el
sentido del Proyecto y lo graficamos en tres modos complementarios: En términos
sincronicos, diacronicos y finalmente una sintesis, que aparecen en el Marco

Teorico y luego en relacion, mas especifica, a Steven Holl.

Un primer cuadro, analitico, estructura el proceso en modo sincrénico y

de alguna manera sintetiza los campos a partir de los cuales se desarrolla el

trabajo.
EXPERIENCIA FENOMENICA - SITUACION TEXTO-SISTEMA. LECTURA/TRADUCCION.
APROPIACION/COMPRENSION MEDIACION /EXPLICACION
SUBJETIVA/INTERSUBJETIVA - EVENTO. OPERACION: ANALITICA - HEURIZTICA.

llustracién 55 Esquema sincrénico de Mediaciones/Apropiaciones trasladado al Proyecto

Fuente: Elaboracion propia, de capitulo 2.
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Y luego se complejiza en una version que incorpora la temporalidad en
cada uno de los campos, sin salirnos del esquema original. En términos mas
disciplinares, articulando dos instancias epocales, que nos sirve como apoyo a los

andlisis del capitulo tres.

- EXPERIENCIA EVOCACION NOMBRADO SEDIMENTACION

Ne) % fenomenlogia - percepcion - tipologia - piel - lenguaje - silencio -

0T cinestesia - situacion - ser-ahi - estructura - contexto.- genius loci -

@ = mundo de lavida - identidad - local - extrafiamiento - minimal -

5_% atmosfera - narracion - profundidad estructura subyacente - visita dada. a Z

O = - flaneur boudelairiano. o

S0 2 @

o observador implicado, imaginacion topologia- sistema - mapeo - o

< activadora - exploracion - loft - diagrama - digital - pliegue - ) 5
"okupacién” - psicogeografia - superficie - fragmento - complejidad - g (@)
deriva situacionista - evento. global - deambulacion surreal - g\. 6\'

nomadismo =

OCUPACION IMAGINACION HETEROTOPIA HEURISTICA.

llustracion 56 Esquema sincrénico articulado en dos fases.

Fuente: Elaboracion propia de capitulo 3.

En el que intentamos, también, sintetizar la deriva de ciertas operaciones
ligadas al Proyecto en relacion a nuestros dos campos de analisis. Pero también
entre una primera etapa, quizd mas disruptiva y una segunda en que,

implicitamente, los campos comienzan a mostrar su necesidad de interseccion.

Mientras el segundo esquema, que se basa en la descripcién de Ricoeur en
relacién al proceso de Interpretacion; abandona la sincronia, aunque sin perder

cierta simetria especular que es, ademas, su argumento mas importante.
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discurso interpretacion

diadlogo proyectista comitente. huella
/ ™
g precomprension recontextualizacion-critica
3 SITUACION I~ LECTURA
S estilo o actualizacion
a =
5 ¢ <
Q| H o o
£13 - N . E B
2 £ 3 proyecto auonomia =, gcontecimiento | =
HE 3 =
= e i) = =}
= =
estr. abierta/reestructuracion. = g comprension
OBRA ‘ EVENTO
composicién posibilidad
/
objetivacion
significado sentido

llustracién 57 Esquema diacrénico de las cuatro Mediaciones/Apropiaciones trasladado
al Proyecto

Fuente: Elaboracién propia de capitulo 2.

Argumento este, especularidad, que se pone de manifiesto cuando lo
ponemos en relaciéon por ejemplo, al esquema deleuziano. Que aunque también
despliega al acontecimiento como sentido final de los procesos, no desarrolla esta
especie de equilibrio entre los dos campos, desde donde se para Ricoeur (1986)

para plantear su Apropiacion.

“eAnelaldioul uoduosapal
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plano prepictérico
Intuitivo-predisciplinar..

pintura acontecimiento

diagrama
como interfaz

plano disciplinar
operaciones maquinicas analdgico-digitales

lHustracion 58 Esquema diacronico articulado al modelo deleuziano.

Fuente: Elaboracién propia de capitulo 2.

Describe entonces, este segundo esquema, cada uno de los cuatro procesos
de Mediaciones y Apropiaciones en que se diversifica la distacia insignia del
texto. Y a la vez admite una mirada que —repitiendo el esquema de doble analisis
que hicimos sobre el texto de Abalos- articula dos subsistemas: El del autor del

Proyecto y el del Intérprete que lee/habita la obra.

Entonces, la distancia mas pregnante es la que media dos momentos claros
y auténomos que son el del Proyecto y el del acontecimiento, separados, por esa
fijacién, materializacion de la obra, que Ricoeur (1986/2010) define como texto,

documento, monumento.

Y en cada uno de esos campos aparecen, simétricamente, un proceso de
Mediacion-Apropiacion. El que va desde las intenciones del autor y del comitente,
desde la experiencia, de la situacion, hacia la estructuracion en el terreno de las
operaciones proyectuales. Y el que, en el campo opuesto y quiza en sentido
inverso, se apropia desde lo méas eventual de la experiencia del habitar, de las
lecturas, recontextualizaciones posibles. Dejando en un segundo plano a la

antedicha situacion original.
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Y, en linea con Ricoeur, la cuarta y ultima instancia, es la que se gesta en
la imaginacion. Tanto en el teatro de las ficciones posibles que se plantea el autor
de una obra, como el de las que se imagina el habitante al momento de

Apropiarse de los espacios. 17’

Mientras que un tercer esquema, propone una sintesis, quizda mas
ilustrativa en sentido del injerto disciplinar planteado. En términos de un centro y
una periferia. Un marco exterior entonces que precede, interroga y finalmente se
apropia del sentido. Y un marco interior o nucleo del proceso, que es el eje de las
operaciones, Mediaciones disciplinares. Que Ricoeur (1986/2010) verifica, como

ya relatamos, en la literatura y en la historia. Y nosotros en el proceso del

Proyecto.
IMAGINACION, PREGUNTAS, NARRACIONES QUE SUTURAN, ARTICULAN LAS DISCONTINUIDADES
PRECOMPRENSION TEXTO-SISTEMA. LECTURA/TRADUCCION.
EXPERIENCIA. SITUACION/SER EN EL MUNDO MEDIACION /EXPLICACION INTERPRETACION. VALORACION/ACONTECIMIENTO

OPERACION: ANALITICA - HEURISTICA. SENTIDO/APROPIACION

llustracion 59 : Esquema sintesis.

Fuente: Elaboracién propia de capitulo 2.

Ademas, visto desde nuestra hipotesis de trabajo, podemos decir que:

El primer cuadro, sincronico, atiende a expresar ese par humanismo
radical/anti-humanismo radical de nuestra hipotesis principal. Que sera revalidado
en la disciplina con el auxilio de su version mas compleja (epocal) y de los dos

cuadros subsiguientes.

Conformando en su conjunto el dispositivo analitico-predictivo descripto

en la Hipotesis derivada.

177 En el afio 2012, con el arquitecto Fernando Speranza y la arquitecta Marcela Castresana,
escribimos La ficcion proyectual como heuristica del proyecto. Como herramienta de andlisis y
como estrategia pedagdogica, en TSBoocks_Trim sessions. Publicado por la Universidad de
Valencia. En el desrrollamos fundamentalmente este punto.
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Y fundamentalmente verificado en los procesos proyectuales de Steven

Holl. En la articulacion que se da alrededor de sus diagramas-conceptos.

ACUARELAS, COMO NARRACIONES ESPACIALES QUE GUIAN, INTERROGAN A LOS PROCESOS.

VISITA AL LUGAR, CROQUIS, DIALOGO -
CON EL CLIENTE. POROSIDAD COMO LA PALABRA COMO CONCEPTUALIZACION

POSIBILIDAD
AMBIGUEDAD ESPACIAL Y FORMAL ABIERTA

EL DIAGRAMA COMO METAFORA ORERATIVA. A LA PARTICIPACION, AL EVENTO.

lustracién 60 Esquema sintesis en relacion a las operaciones en S. Holl.

Fuente: Elaboracion propia de capitulo 4.

En este sentido, es importante intercalar la sintesis de la evolucion de
dicha herramienta que hace J.M.Montaner (2010) en su Arqueologia de los

diagramas, cuando dice:

A lo largo de las ultimas decadas, Peter Eisenman y
Christopher Alexander han mantenido una posicién metodoldgica
totalmente enfrentada. Curiosamente sus raices son muy similares:
estudios de matematicas y filosofia en la Universidad de
Cambrigde, Gran Bretafia, e influencia inicial de la Linguistica
generativista de Noam Chomsky. Sin embargo han desarrollado
objetivos totalmente opuestos que son expresion, también, de la
gran diversidad de concepciones y practicas de los diagramas. Los
diagramas que quieren celebrar la autonomia de la Arquitectura,
como ejercicio formalista liberado de la funcionalidad, la relacion
con el contexto, la construccién y los simbolos, estan avocados a
un camino nihilista. Los diagramas arquitectonicos solo pueden
evolucionar si son capaces de integrar la vitalidad de la experiencia
de las actividades humanas y la diversidad de los conocimientos e

informaciones contemporaneas. (2010:.2)
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Aunque no deja en claro, si alguna de estas dos posiciones aludidas
abandona el camino del nihilismo, creemos desde aqui y en el contexto del trabajo
de Montaner (2010), que ambas posiciones, aunque desde Opticas diferentes, estan
pidiendo, buscando, integrar la vitalidad de la experiencia de las actividades

humanas.

Alexander, desde la sistémica, en su trabajo con patterns, sistemas
generadores, holisticos. Y Eisenman en sus cultisimas textualidades, desde el
forming al spacing, desde las deconstrucciones a los pliegues, intersticios.
Parecen haber llegado al extremo de sus propios discursos que, en el fondo libran
la misma batalla. Contra la intuicion absoluta, romantica, pero ademas superando

ciertas rigideces del binarismo estructuralista.

Y esta necesaria opcion por la experiencia es la que planteamos y que

aparece claramente en S. Holl.

Y aqui podemos volver a analizar las dobles opciones entre Pragmatismo y
Fenomenologia, que presentan tanto Abalos (2010) en su La buena vida'® como
Montaner (2014) en su Del diagrama a las experiencias.... Y explicitar nuestra
opcién “por la segunda. En orden a poner en un rol secundario, siguiendo a
Ricoeur, los juegos linguisticos wittgensteinianos, mas en la linea, estos ultimos,

del Positivismo Logicol™.

Aunque en orden también y siguiendo a Ricoeur, a acercarnos al
Pragmatismo en cuanto a poner en un primer plano la intencion del usuario/lector.
Como cuando Rorty (1992/1997) opina, en dialogo con Eco, que hacer una
lectura es usar algo, ponerlo en funcionamiento... “Pero lo que estimula y
convence es una funcion de las necesidades y los fines de quienes se encuentran
estimulados y convencidos... ”(122). Y ademds, en cuanto al espiritu del

pensamiento peirciano, en el sentido de la continuidad de la cadena interpretativa.

178 Como se desprende de nuestro doble andlisis, narrativo y sistémico.

179 Corriente de la epistemologia, hoy llamada “clasica”, que se basa en el Tractatus logico-
philosophicus, obra temprana de Wittgenstein sobre el lenguaje, que influyd sobre el llamado
Circulo de Viena.
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Porque y parafraseando a Ricoeur (1986) decimos que al venir al mundo,
ingresamos en un didlogo en el que nos orientamos y hacemos nuestro aporte, un

dialogo gque nunca se cierra.

Dejando en claro nuestra diferencia con las posiciones que articulan los
desarrollos sistémicos, diagramaticos o las relaciones analdgico-digitales, con
ciertas fundamentaciones pragmaéticas. Que atienden a lo analitico linguistico, ya
sea con respecto a la literatura como al periodismo, pero sin salirse de légicas que

no abren paso a la experiencia. Por lo menos en sus discursos.'&

En tanto Steven Holl, como vimos, abreva en lo diagramatico, conceptual.
De hecho en su presentacion para el Ground Cero en Manhattan, se asocia con el
mismo Eisenman. Pero como él dice, en cierto momento de su carrera, leyd a
Merleau Ponty, y més adelante se relacioné J. Pallasmaa y A. Perez Gomez. Y asi,

podemos decir, que su trabajo hibridiza dos posiciones.

Una como vimos, por la via del postestructuralismo que marca el fin de
siglo. Y esta segunda que contra la transparencia de la objetividad iluminista,
propone una subjetividad situada en el mundo, contingente, que se orienta desde
la experiencia, sin modelos preestablecidos. En relacion a las herramientas de
comprension que posee el hombre, en funcién de su corporalidad en términos de
M.Ponty, su dimension temporal en términos de Bergson y su dimension poética

en términos de Bachelard.

Y entonces, en didlogo con estas dos miradas, Holl va articulando sus

dichos, sus procesos y sus obras.

Asi, los diagramas de Steven Holl estan en ese limite que describe Deleuze
para su plano de inmanencia. Justo antes de los procesos disciplinares, son
croquis, acuarelas, pero también conceptos, palabras y ademas sistemas gréaficos,

patrones sintacticos.

180 Hemos mostrado en esta Tesis cOmo lo que se presenta como Pragmatismo en los dichos,
muchas veces, tiene mas que ver con una experiencia, podriamos decir, prelinguistica, mas en
orden con la situacion en el mundo, tal como la hemos planteado aqui.
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Poniéndolo en términos procesuales podriamos hablar de interfaces entre
ese perimer acercamiento subjetivo, situado, de didlogo y mano alzada. Y lo
disciplinar en cuanto a sus ldgicas operativas, tipologicas, de partido, textuales,
sistémicas, digitales, deconstructivas, etc. Son cuento, narracion, atmosfera,
comprension. Pero también por otro lado, manual de instrucciones, operativo, tan

analitico como heuristico.

Que, tanto en el museo Hamsun como en la Biblioteca de Queens incluyen
desde cualidades de cierta dramaticidad, de luz, color, movimiento, escala, hasta,
en el otro extremo, una cierta iconicidad que juega con lo caricaturesco, en el

primer caso y con cierta referencialidad pop neoyorquina en el segundo.

En didlogo, como dijimos, tanto con el orden estructural, conceptual, en
Kahn, como con el mundo reversible, ese ser poroso que se resiste al microscopio,
en Merleau Ponty. Y hasta podriamos leer esta relacion, en términos ricoeurianos,
articulando, en la Queens Library, este icono esponjoso, fractalico, que relaciona
la ambiguedad escalar, con los movimientos y la mirada en su “Manhattan
Windows along movement”, con la obra a la que se enfrenta: el Roosvelt

Memorial, en la Isla Roosvelt, obra pdstuma de Louis Kahn.

Y entonces, si hablamos de interfaces, podriamos hablar de una segunda
interfaz que es el edificio construido. Esa materializacion que separa con el
ambito del acontecimiento. Entre el campo del autor, arquitecto, disefiador y
todos los equipos que participan en las decisiones de Proyecto. Y el del intérprete,
el habitante, usuario, que al leer el libro, habitar el espacio y disfrutarlo pone en

marcha las dos interfaces restantes.'8?

181 Sj relacionamos estas interfaces, con las cuatro distancias rioeurianas del esquema “modelo”,
faltaria hablar, en este caso, de la articulada por el habitante en su lectura recontextualizada del
espacio y de la distancia habilitada por la imaginacion. Simetricas, ambas, como venimos
diciendo, a las operadas en el campo del autor.
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El comitente que participa en aquel didlogo con el proyectista, en aquellas
intenciones iniciales (tan lejanas vistas de este modo). Ahora se multiplica en el
lector, actual o futuro, propio o casual, intencionado o distraido. Respetado por
Holl en su propuesta abierta, ambigua. Esa ambigliedad formal, funcional, escalar,
presente fundamentalmente en Storefront, como vimos, que deja lugar a la

Apropiacion, a la lectura y a la imaginacion del usuario.

Y para cerrar el tema de la escala, o entre la relacion entre la des-
escala/multi-escala, podriamos traer las palabras del propio Derrida (1988), en

relacion a su trabajo con Eisenman:

En lo que concierne a Eisenman, aprendi a ver su trabajo de
liberar a la Arquitectura de su valor de presencia, de su valor del
origen; él opera en lo que denomina el «scaling» -un romper la
escala-, intentando liberar a la Arquitectura de la escala humana,
asi como de la referencia antropocéntrica, de cierto humanismo,
variando ese «scaling». En el mismo conjunto arquitectonico,
modifica las escalas, ya no existe una sola escala, y el hombre no es
la medida de esa estructura arquitectonica...Hay un desarreglo, una

desmesura en la propia cuestion del hombre. (1988: 38)

Decimos que Holl, entonces, yendo mas alla, siempre intentara la
posibilidad de la apropiacién subjetiva, la implicacion del usuario en la

interpretacion de sus ambiguedades, porque como dice Ricoeur:

No se trata de negar el caracter subjetivo de la comprensién
en la cual se consuma la explicacion. Es siempre alguien quien
recibe, hace suyo, se apropia del sentido. Pero no hay un riguroso
cortocircuito entre el analisis totalmente objetivo de las estructuras
del relato y la apropiacion del sentido por los sujetos. Entre los dos
se despliega el mundo del texto, el significado de la obra, es decir,
en el caso del texto/relato, el mundo de los trayectos posibles de la
accion real. (1986/2010)
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Parafraseando y llevando esto al terreno de los procesos referidos,
entonces, no habria un riguroso cortocircuito entre el caracter objetivo de los
procesos impulsados por los diagramas conceptuales analizados en Holl y la
Apropiacion, Comprension subjetiva, del Sentido final, por un usuario, eventual,

que hara sus propias lecturas y, finalmente, sus propias fruiciones.

Siendo que entre ambos se despliega el mundo del texto, Ese mundo que
se teje en la relacion entre trama y urdimbre. Entre una experiencia contingente e
irrenunciable a la vez. Y la lectura, siempre mediada, analitica y heuristica. Pero
cuyo Sentido final no esta en la lectura de un algo oculto, subyacente, sino en las
posibilidades de habitar el mundo, de un acontecer.

Y entonces, para terminar, en cuanto a los objetivos de esta tesis:

Hemos intentado un camino complejo, desde el terreno del pensamiento y
la cultura en general hacia la especificidad disciplinar, evitando recursos de
transposicion lineal que muchas veces renuevan la imagineria sin problematizar

los temas del Proyecto.

Sintetizando, en una serie de esquemas graficos, el dispositivo'®?,
herramienta, que pretendemos potencie, como lo mostramos en Holl, al proyecto
contemporaneo, y facilite el didlogo con las corrientes mas disruptivas y
renovadoras de la Modernidad.

Articulando ademas un discurso muy particular, en el campo de
Epistemologia, que aborda el problema de la Comprension /Explicacion, en
disidencia con el monismo y el dualismo contemporaneos, desde donde
pretendemos haber hecho un aporte, tanto en términos propositivos, como en

cuanto a los sistemas de Interpretacion y valoracion® de la disciplina.

182 Usamos el concepto de dispositivo foucaultiano conscientes de que, entre las oscilaciones del
pensamiento de este a que nos referiamos antes, preferimos la carga heuristica, quiza herramental
que trae aparejado el sistema de heterotopias, que la carga de cierta inmovolidad implicita en los
dispositivos de poder como el Pandptico.

183 En términos de lo que Ricardo Gomez (2014) considera La dimensién valorativa de las ciencias.
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Porque creemos finalmente, que la analogia del texto, como fijacion y la
puesta en tension, a través de él, de la Subjetividad del lector con las intenciones
del autor, es una de las modalidades posibles!®* en que la Comprension puede
convivir con la rigurosidad y la heuristica de las ldgicas Explicativas, sean estas

estructurales, sistémicas, rizomaticas, digitales. ..

En orden a permitir la convivencia del Ser del hombre y el Ser del

lenguaje,'® aunque sin evitar la discontinuidad ni la contradiccion.

184 Ricoeur mismo, como vimos, articula una modalidad entre la Sistemica y la llamada Teoria de
la accion a partir de Explanation and understanding (1971) de G. H. von Wright.
185 parafraseando a Foucault en el parrafo de Las palabras y las cosas con que encabezamos este

trabajo.
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ANEXO |

Acerca de la Fenomenologia, con alusiones a estructuralismo y post-
estructuralismo de Michel Foucault. Autor que, aunque habiendo sido alumno de
Merleau Ponty, como el mismo lo explica, dedica todo su trabajo a tomar
distancia de la disciplina aludida. Y nos muestra tanto el potencial que esta
contiene, como su necesaria revision. Comenzamos con una cita que describe esta

division desde su optica:

”...durante el periodo de 1945 a 1955, en Francia, toda la
universidad francesa...la joven universidad francesa, estuvo muy
preocupada, incluso muy ocupada en construir algo que no era,
Freud-Marx, sino Husserl-Marx, la relacion Fenomenologia-
Marxismo. Esto es lo que estaba en juego en la discusion y el
esfuerzo de toda una serie de gente que, como Merleau-Ponty o
Sartre, se encontraba, en este horizonte que va de la fenomenologia
al  marxismo: también Desanti. ...Dufresne, el mismo
Lyotard...Ricoeur, que ciertamente no era marxista Sino
fenomendlogo, y del que no se puede decir que ignorara el
marxismo. ...pero a continuacion, cuando precisamente comenzo a
desarrollarse una determinada forma de pensamiento estructural, de
método estructural, se pudo comprobar que el estructuralismo
sustituia a la Fenomenologia para vincularse con el marxismo. Se
produjo el paso de la fenomenologia al estructuralismo y
fundamentalmente en torno al problema del lenguaje. Ahi radica,
creo, un momento bastante importante, el momento en que
Merleau-Ponty encontré el problema del lenguaje. Y, como usted

sabe, sus ultimos esfuerzos se centraron en esta cuestion. Recuerdo
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muy bien los cursos en los que Merleau-Ponty comenzo a hablar de

Saussure...” (Estructuralismo y postestructuralismo) pg 311

Asi, Foucault presenta esta coyuntura en relacién a una Fenomenologia que no
era capaz de dar cuenta del lenguaje, que en esta disyuntiva es desplazado por el
estructuralismo. El cual sera tomado por ejemplo, por Lacan quién

“...hacia aparecer también un problema que, aunque muy
diferente, no dejaba de tener analogia con aquél. EI problema era
precisamente el inconsciente, que no podia entrar en un analisis de
tipo fenomenolodgico... Y cuando Lacan, aproximadamente en el
momento en que las cuestiones del lenguaje comenzaban a
plantearse, dijo: «Por méas que uno se empefie, el inconsciente tal
como funciona no puede ser reducido a efectos de donacion de
sentido, de los que el sujeto fenomenoldgico es susceptible», Lacan
planteaba un problema totalmente simétrico al de los linguistas, El
sujeto fenomenoldgico era des-cualificado por segunda vez por el
psicoanalisis, lo mismo que lo habia sido por la teoria lingistica,
Se comprende muy bien la razén por la que Lacan pudo decir que
el inconsciente estaba estructurado como el

lenguaje...”(Estructuralismo y postestructuralismo) pg 311
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ANEXO II

e) Noviembre de 1960, en una nota:

I. Lo visible y la naturaleza.

1. La interrogacion filosofica.

2. Lo visible.

3. EI mundo del silencio.

4. Lo visible y la ontologia (EI Ser salvaje).

Il. La palabray lo invisible.

f) Sin fecha, pero probablemente en noviembre o diciembre de
1960, en una nota:

I. Lo visible y la naturaleza.

La interrogacion filosofica:

interrogacion y reflexion;

interrogacion y dialéctica;

interrogacion e intuicion (lo que hago en este momento).

Lo visible.

La naturaleza.

Ontologia clésica y ontologia moderna.

Il. Lo invisible y el logos.

En la recopilacion de sus notas, publicada con el titulo de “lo visible y lo

Invisible” queda claro como el autor elabora dos cuestiones centrales:

1 La relacion entre el cuerpo y el mundo, en términos de lo sensible, que

nombrara como Quiasmo (nombre/concepto que toma Steven Holl, como
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inspiracion para una de sus Obras que veremos mas adelante) aunque no aparece

en los Gltimos esquemas de indice.

2 La relacion entre “lo invisible” y “lo visible” que se va insinuando en la obra

alrededor de la Experiencia y el lenguaje.

Y esto queda evidenciado en las siguientes palabras tomadas de entre sus notas:

Mi plan: I lo visible
Il la Naturaleza
I11 el logos
Marzo 1961.
...no tomamos la Naturaleza en el sentido de los Escolasticos (la II parte no es
Naturaleza en si misma, (p de la naturaleza, sino descripcion de los lazos hombre-
animalidad) y no tomamos el Logos y la verdad en el sentido del Verbo (la 111
parte no es légica, ni teleologia de la conciencia, sino estudio del lenguaje que
tiene al hombre) Hay que describir lo visible como algo que se realiza a través
del Hombre...la Naturaleza como el otro lado del hombre (como carne, no como
«materia)...el Logos también en tanto se realiza en el hombre, pero no como
su Propiedad... 241
También el comentarista y compilador de la edicion, Claude Lefort, pondra, en su
comentario final, en evidencia esta intencion de Merleau Ponty en cuanto a
repensar la Experiencia, la percepcién salvaje como la nombrara en estos
articulos, en relacion con la lengua, y diré:
“Pero es inquietante que las Gltimas lineas, las ultimas
palabras del escritor sean para evocarlo. Merleau-Ponty escribe:
«En cierto sentido, como dice Husserl, toda la filosofia consiste en
restituir un poder de significar, un nacimiento del sentido o un
sentido salvaje, una expresion de la Experiencia por la Experiencia
que esclarece especialmente el campo particular del lenguaje. Y, en
cierto sentido, como dice Valéry, el lenguaje es todo pues no es la
voz de nadie, es la voz de las cosas, de las ondas y de los vientos. Y

lo que hay que comprender es que, de una de estas opticas a la otra,
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no hay transposicion dialéctica, no tenemos que reunirias en una
sintesis; son dos aspectos de la reversibilidad que es verdad
ultimax»”. (X) pg. 266
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