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Introduccion y fundamentacion

del arte y oficio decorativo al
diseno: continuida@donceptuales
y discontinuidades historicas
en la argentina

I. 1 INVESTIGAR EN DISENO, DISENAR LA

| NVESTI GACI DN. EL 6ARTE DECORATI VO©O: TE
INAFERRABLE EN SU DINAMICA Y OBJETO

INASIBLE POR SU CARACTER TRANSICIONAL

L a investigacion que esta Tesis desarrolla sobre un

periodo que en la Argentina serd determinante para el

futuro del Disefio ha llevado a una conclusion. Una conclusiéon
compleja, a la que solo se arriba por el andlisis histérico y la
reflexion tedrica sobre los divesos materiales relevados y
compulsados en estos afiofn su nucleo esta la nueva certeza
adquirida, queen la década que sigui6é a la creacién del Museo
Nacional de Arte Decorativo (MNAD) en 1937el concepto

I PAOAOEARE DABMA OBAOEDT 8 b Gekpansignl T EU &
estratégica, seguida por una retraccion que también lo fue.

Desde un punto de vista que entonces hubiera sido anacroénico,

Ppi AATT O AAAEO NOA A1l AOA DPAOpi Al A@b/
Pl b Ol @06 éukatigobhabia crecido hasta ganar sentido

y significado aliados a losA A1  O$ EOAAT @eAE OOAEAOp A

A O00i ATEAARh 1 A£ZEAET h BDhgekddndah | AT OEAAOOC
creacién de objeto§ AT OAO Nu@A valdkacioh @A 1 N

(@}
>
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OAAIBY AUAAT OROEOT 8 Al OApA A OO0 Al 11 AAAEe
de vita activa (los edificios de la vida publica, las residencias de

la vida privada) antes que en la vita contemplativa(la

coleccién, el archivo, emuseo), arrebatados al dinamismo de

la produccién, el uso, y la circulacion.

En vez de consolidar una cesurantre arte y publico, el Miseo
Nacional de Arte Decorativo (MNAD) incentiva asi el ®Gagalo
usted misma) y busca acercar a las clases en vez de cavar un
foso entre ellas! y, frente a cualquier ideal franciscano o de
sobrio empobrecimiento voluntario y dirigista de las nuevas
masas que son la base del poder, afirma su derecho al lujo: la
politica del régimen de Pedro Agustin Justo y después del
gobierno de Juan Domingo Perén buscaran hacer de residencias,
viviendas, edificios publicos (desde mataderos hastaospitales,
tribunales, oficinas administrativas, escuelas y centros de
ensefianza) palacios plebeyos, y acompafaba el esfuerzo y la
oferta similar de la empresa privada en la construccion (cines,
salas de espectaculos, medios de transporte) y en la ofeda
bienes de uso y de consumo. En vez de buscar el racionalismo de
lineamientos minimalistas que insinla atemporalidad y la
discrecién en el uso de los recursos, se buscan formas que hacen
ganar densidad cultural y espesor de sentido, y se viabiliza el
acceso democratico y masivo a ellas?

Una dinamica, la de una transicion discontinua: desde la

ET OOAOOAAEeI] AA 1 A OECATAEA | OOAAI Al
AAAT OAGEOT 68 A 1T A Ai AOCAT AEA O AEAI U b
disefio. El objeto de disefio es el sucaspero no el heredero, del

1601 0 1 OAET NOA Al 1 OOAT h Ai T OAEAT OA 1T ETAI 1T OAEAT OAI /
orden simbdlico, hay siempre un excedente de significado que sobrepasa las fronteras

ideoldgicas establecidas, abriendo espacios a la reflexion y a la memoria

antihegemonid\ 6HUYSSER001: 4).

20, A AOT AEAAEeT AA 1T A AONOEOAAOOOA A 1 A0 OADPOAOAT OAAE
movimiento peronista cargado de simbolos y metéforas de sencilla captacion y

perdurables en el tiempo como las imagenes asociadas al progresoyddaB AT AEA O

(BALLENT2005: 25)

3 Por objeto de disefio nos referimos a los objetos de uso cotidiano que han sido uno de

los propulsores del desarrollo del disefio industrial, del objeto. Lo llamamos asi, entre

sus diferentes denominaciones en Argentina. Nadraos referencia al disefio de

magquinarias que también forman parte de las preocupaciones del disefio industrial.
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objeto de las artes decorativas. Las politicas institucionales de las
artes decorativas habian contribuido, sin embargo, de una
manera tan decisiva, porque los resultados estan la vista, como
dificil de cuantificar y aun de cuaficar, a crear el espacio
conceptual, institucional, epistemoldgico, dnde el disefio
iniciara, como profesion, disciplina, ensefianza, doctrina, pensum
universitario, una carrera nunca pobre en obstaculos pero a todas
luces fortalecedoraEn su victoria, ¢ proyecto de giro de timén de
las artes decorativas rumbo al disefio conoci6 a la vez sus limites
y su fin. Habia nacido, y habia necesitado tanto material como
ideologicamente, de dos condiciones satisfechas: la formacion y
solidificacion previa de una cteccion privada (un acervo
utilitario formado con criterio de sistema zya volveremos sobre
esto- que pasaba de las manos privadas a las publicas via
donacion) y de un proyecto institucional en el seno del Estado
modernizador del A O$T AARAS ) AGeChlckdd A ilaA
democracia de masas radical yrigoyenistas y que confluyé con
aportes propios que fueron bien recibidos e integrados como una
parte importante en la democracia de masas del peronismo y en
su revolucion de la vida cotidiang.

Dos condicicmes necesarias pero no suficientes para la puesta
en marcha experimental de un proyecto de capitalizacionen
primer término, simbdlica- puesto en marcha con y desde el
Museo Nacional de Arte Decorativo (MNAD) que abrié sus
puertas en 1937. En orden de piaciéon logicotemporal, son
las siguientes dos, la primera de orden material, la segunda de
orden inmaterial:

1. De una |justificacion estética y filantrépica de la vida
politica de la oligarquia latinoamericana terrateniente y
patrimonialista (antes que burguesa y empresaria), hizo una
politica de la estética objetistica a la que esos mismos
coleccionistas, no sin contradiccion ni presciencia, habian dado
una base material de bien disefiada sistematicidad, que

4 Centrado en las politicas de la década de los 30, la Direccion de Obras Publicas de la
Provincia de Santa Feque al igual que organismos sitares en todo el paigealizd
transformaciones del orden arquitectonico sostenidos en los afios siguierReBERA

2015)
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demuestran por las nitidas articulaciones mtre las piezas de
una coleccion en absoluto desbalanceadaSe trata de la
coleccién decimondnica de Matias de Errazuriz (el magnate
coleccionista decimononico chileno, mudado a Buenos Aires,
cosmopolita, y donante) ©

2. Si la bag material, primera condicion, estaba cumplida de
antemang la segunda, elemento inmaterialfue cumplida a
posteriori. Porque las autoridades demostraron que habian
entendido y sabidollevar hasta sus Ultimas consecuencias una
redefinicion total del mundo del arte y de los bjetos de uso de la
vida cotidiana (de la ropa a la sefialética, pero con un centro y
periferia concernido ante todo con el mundo de los espacios
residenciales privados urbanos y su mobiliario y utensilios)Esta
redefinicion, en la referencia cultural faveecida en la Argentina,
la francesa, sehabia gestado en las bodas de la vanguardia y la
industria que fue la Exposicion parisina de Artes Decorativas de
1925 y el surgimiento y rapido reconocimiento occidental de la
disciplina nueva que habia cuajado coeptualmente, y que
cristalizd corrientes de diversa antigliedad y procedencia, tanto
ideoldgica (del Biedermeiercentroeuropeo al socialismo de Arts
& Qafts de John Ruskin o William Morris y aun Oscar Wilde)
como artesanal (de la ebanisteria francesa al aigesidencial de
nuevas combinaciones materiales con piezas en seracero,
aluminio, vidrio-.

|.2 OBJETIVOS E HIPOTESIS

Las artes decorativas significaron una transicion, que adquirié
relieve gracias a su museificacion en la década de 1930 en
Franciay Argentina, entre una concepcion artistica y estética
privada y aristocratizante en retroceso y una concepcion de
vida cotidiana democratica e industrial en avance, que, unida a

5Tal como expresa en sus memorias Mafiqs Er[ézuﬂ’i"-RF(ézqmzl%?) o o
60wl AT 1 AAAETTAO T AEAOT O NéoBernddapdria OT 1

i OE1 AO AO

AAOGACT OpA AA OAT i bl AOOASGR NOA OAciT " AT EAIET AOdg

hecho totalmente irracional de su es‘taiquj-al-la,-mal‘nol incl~uy~éndolo en un sistema
EEOOOEAT h 1 A AT 1 AAABackNiorsELE88:266)1 [ EOI |

- 14 -

EA AOAAAT 86

—-— O

—_—

i

o>



formas de la arquitectura social, constituyeron el campo
valorativo propio del disefio industrial.

Entre los objetivos, se cuentan establecer los criterios
atendidos para museificar un Museo Nacional de Artes
Decorativas en la década de 1930 advertir los

desplazamientos, movimientos, definiciones y redefiniciones

estratégicas delOT AEAOT AOOp OOEAT AAAT OAOQEOI
OE

O1 AEAOT AA AEOAdIT & inkedigaElosEnddos AT Al
que adopta el disefio del espacio en su constituciéon de
coordenadas de repertorios artisticos que ganan o pierden
OAOPAAET 6h A1 uséificar BOdbjetds A disend, A |
segun el canon francés en vigor durante los afios de ereccién
del Museo Nacional de Arte Decorativas en Buenos Aires;
indagar en las zonas del patrimonio artistico que se vuelven
mAas o0 menos candnicas, 0 aun pierden esa tidad
patrimonial, a partir de justificaciones que acuden a razones 0
valores tanto histéricos, como artisticos o etnograficos, pero

gque dependen, en su soporte materialmente basico, Yy
semidticamente constitutivo, de operaciones de disefioLa
politica y laestética de las Artes Decorativas pudieroastar en

el centro detransformaciones estratégicas en la triple frontera

del Estado, el mundo laboral, profesional, industrial, y la vida
cotidiana. Cuando esas transformaciones dieron su fruto, el

buen éxitodel proyecto del MNADsignificoAT  Z£ET AAT OAT 1T AAPOI
A

i PAOAOGEOI 8 AA O! O @dnplejs AiduezaA OE OT 6 8
polifuncional de sus mediaciones en la teoria y la praxis b

sufrido una reaconodacién y reduccionismo por causa de ese

éxito, y alandonaba la escend 1 O $ Wit R@1).8 j

.3 ANTECEDENTES DEL TEMA

I.3.1 ESTADO DE LA CUESTION

%OOOAET O 1T AAETTAI AOh AA geBAOUAOAO
graficamente transversales, asi como investigaciones sobre las
interacciones, acciones y reacciones de diversas tratnes

nacionales entre sicon énfasis peculiar en las que existieron

entre Francia y Argentinahan dado el marco pareemprender

-15-
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el trabajo de investigacion que esta en la base de esta Tesis
Han sido notables las antribuciones de Sonia BerjmarPlazas y
Parques de Buenos Aires: La obra de los paisajistas franceses en
Buenos Aires 1860930 (BerjMAN 1998); La Victoria de los

Jardines:El paisaje en Victoria Ocamp@BER]MAN 2007); Los
Paseos Publicos de Buenos Aires y la labor de Carlos Leén Thays

(hy BeymaNn ¢mptqh AA &AAAOEAT / OOEUN
Argentina: 1900-19456 len Historia General del Arte en la

Argentina, especialmente elTomo VIl (OrTiZ 1999).

En cuanto a la relacion entre las arquitecturas y la decoracion no
academicistas, resulta oportua el ensayo que trata sobre el Art

Nouveau en la Argentina:O0, EAAOOU8 2A & AGEI 1T AO
Modernisme en la Argentina. La arquitectura de base industrial.
Consideraciones finales sobre la arquitectura argentina del

periodo 1870-p w T qué se encuentra erHistoria General del

Arte en la Argentina(Tomo VIII) , Academia Nacional de Bellas

Artes, de Fabio Grementiel{ GREMENTIERI 1999).

Sobre la influencia de los estilos, y mas, de la arquitectura y el
disefio francés en las clases altas nacionales, es étilustrativo

el enorme volumen de Fabio GrementierGrandes Residencias
de Buenos Aires: La Influencia Francesaon un capitulo
especfico sobre el Palacio Errazurif GREMENTIERI 2012).

En términos mas generales, sobre este mismo tema, son
importantes los aportes en la materia de la Fundacion
CEDODAL, gue es el Centro de Documentacion de Arquitectura
Latinoamericana). Una fundacion coordinada por de Ramoén
Gutiérrez. Particularmente interesantes son sus publicaciones
Le Monnier.Arquitectura francesa ena Argentina (GUTIERREZ
2001) y también Manifestaciones Francesas en ArgentinBel
academicismo a la modernidad (BEB-1960): Paquin, Dunant,
Mallet, Flores Piran, Ramos Corre@SUTIERREZ 2011).

Las obras e investigaciones de E. H. Gombri¢k:OMBRICH
1959), Bernhard Birdek (BURDEK 1994), y Henry De Morant

- 16 -



(MORANT 1969), sobre los vinculos entre historia del arte,

historia del disefio y artes decorativas compendian un estado
de la cuestion consensuado sobre el asunto.

L'Art de Vivre: Decorative Arts andd3ign in France 17881989
(ARMINJON 1989), de Catherine Arminjongue fue escrito en union

con una exhibicion en el Museo Smithsoniano de Disefio Cooper
Hewitt de Nueva York que conmemor0 el bicentenario de la
Revolucion Francesa: y el libro evoca, analizdo, las respuestas
gue debe dar el complejo campo de las artes aplicadas asediadas
por los viejos gustos de una aristocracia en retirada, pero también
de una burguesia triunfalista desde la Revolucion. Esas artes
enfrentan desde entonces un nuevo horizontde expectativas, y se
valen de novedosas herramientas materiales y de disefio, y de un
nuevo marco para entender el disefio mismo.

Por eso también resulta importante el volumenFrench Decorative

Art 1900z1942: The Société des Artistes Décoratedes Yvome

Brunhammer y Suzanne Tis¢d BRUNHAMMER Y TisE 1990), donde

muestra ese proccsAA OOAAAT I T AAT EAT 61 6 AA 1 AO
decorativas pero desde el interior del ambito de los encargados

inmediatos de forjar los objetos-las cosasy de los mediatos, sa

vasta esfera que va desde el gusto de la época, los diversos publicos,

los mediadores entre ellos, y los disefiadores avant la lettre.

Otro libro, Modernism and the Decorative Arts in France: Art
Nouveau to Le Corbusiate Nacy J. TrofTrOY 1991), importa

aqui por su autora, defendiendo la idea de que ninguna historia
@stética pero aun social y cultural en términos amplidsdel
siglo XX puede ser digna de llamarse asi sin evocar las
influencias que tuvo en ella las artes decorativas, analiza los
efectos de la industrializacion y los roces y competencias
nacionales en el desarrollo de esas artes, durante el periodo
gue fue desde la emergencia del Art Nouveau in 98 hasta la
exhibicion de Art D&o en 1925. Las transformaciones que se
operaron en la Par§ del Art Nouveau-que pasdé de ser un
movimiento internacional, y por lo tanto heterogéneo, para
adoptar un estilo nacional, y aun capitalino, mas circunscrito

-17 -
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aun, no pueden comprenderse sin el conocimiento de las

causas-de todo tipo, pero en términos gaeeralistas sociales,

econdmicos, politicos- NOA 11 AOGAOTT A WOA 110 OAO(
creadores francesas se divorciaran de la industria nacional, en

momentos en que lo contrario ocurria en Alemania, con

AT 11T O1T 01 AT1T1 ABAICE Meh@gesPAOA 110 O

También, los boletines de los museos de artes decorativass

EAU AA OAEOAdT U AOOAOG AAAT OAOEOAOGOhHh 1 A
sobre el tema, y otras lateralescomo Communications que ha

dedicado y dedica espacio al tema y al objet®e evocaran

oportunamente. Desde el punto de vista que es el de esta Tesis,

ha resultado particularmente importante un volumen que

recopila las discusiones y aportes de un encuentro de

intelectuales y museélogos en Ginebra, por los avatares de

entonces nuevo museo del quai Brdy: Culture & Cultures

(BENKIRANE Y ZIEGLER 2007).

Desde luego, existe un voluminoso caudal de bibliografia
ineludible, para cuestiones puntuales y especificas de esta
tesis, como también en cuestiones acaso mas laterales a los
fines, aunque igualmenteimprescindible en un trabajo que
pretende trazar un recorrido en que arte, artes decorativas,
instituciones publicas y sobre todo disefio hayan estado en
convergencia no siempre pacifica.

Los trabajos Relatos de la forma y la teoride Roberto Doberti

~ o~ s N A s

(DoserTI 2005), suAT OAUT O, A ADbsrQ A9 OEAEET 6
su Espacialidades (DoBerTT 2008) y para motivos mas de
inspiracion y aun de tonicidad, elugo de Palabrag@>oBERTI 2012).

También el volumen Disefio y comunicaciéme Leonor Arfuch,
Norberto Chawesy Maria Ledesma(ARFUCH, CHAVES Y LEDESMA

1997), yEl disefio grafico, una voz publica: de la comunicacion visual
en la era del individualismaole Maria Ledesm#LEDEsMA 2003), que

sirvio para guiar el trabajo y tener presente los avatares de un
museo en los tiempos posteriores, que referimos en las

- 18-



ITAO8 9 00 O#AOOI COAAPAO AAI S$EO

La travesia del disefio: emergencia y consolidacién del Disefio
Gréfico de Veronica Devalle (DEVALLE 2009) ha sido
herramienta de consulta necesariaDe Marta Zatonyi,Disefio,
analisis yteoria (ZATonyr 1993) resulta de igual importancia
para una puesta en comun de los saberes del disefio.

El conjunto de estudios que integranLa Historia del Disefio
Industrial Recomsiderada que compilé, ydonde colaboré, Maria del
Rosario Bernateng BERNATENE 2017), resulta de una gran utilidad,
merced a los aportes nuevos que ofrecen los especialistas
(Eduardo Simonetti, Fernando Gandolfi, Pablo M. Ungaro, Julieta
Calo, Lucio Bedud, Sergio Justianovich, Uderne Batistta, Sofia
Dalponte) al panorama del Disefio IndustrialUn trabajo que

s x oA s o~ AN

&AOT AT AT " ATATT ZE h O1I A ETAI OOGEel AA 1,
disciplina del Disefi )T AOOOOEAT h OAA E1T 000061 AT 61 6
OECii 86)) U 8)8o6h IO 11T NOA OI A 1T AOA |,
ciclo de investigaciones iniciado a mediados de los noventa con el

POl UAAOT O/ AEAOT O AA 501 #1 OEAEATT AT Al

ArgentinA AT OOA pwtm U pwwmdh Al |
un corpus zlo hace la autora y los
colaboradores desde diversas
perspectivas, a las siguientes preguntas,
en palabras del prologista: O# & [ |
La historia del disefio hablar de Disefio en la Argentina antes
pat de la creacion de los ambitos de
ensefianza formal de la disciplina?
¢,Como distinguir el lugar de los
objetos industriales en lahistoria de la
vida privada en nuestro pais? ¢Como
delimitar la praxis del disefio en un
conglomerado aluvional conformado
por artesanos, inventores, industriales
y aficionA A T BerSATENE 2015: 7).
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[.3.2 LAS ARTES DECORATIVAS Y EL OBJETO
DE DISENO

Las Artes Decorativas engloban un amplio grupo de
Bienes Culturales tales como el mobiliario, la
porcelana y la ceramica, los tapices, las joyas, los
relojes, la plateria,los textiles y otros muchos objetos
domeésticos que se distinguen de otros por el hecho
de que fueron realizados con el fin de que
desempeiiaran determinadas funciones,
manteniendo a la vez una importante carga estética.

Las Artes Decorativas, con frecuengiportadoras de

incuestionables valores artisticos, pueden
considerarse ademas importantes documentos
histéricos al contribuir a ofrecer una valiosa
informacion sobre la mentalidad, usos y costumbres
de la sociedad a la que pertenecieron.

Uno de los putos fundamentales de esta tesika sido

justamente clarificar la tension entre la nocién de

arte decorativo y disefio, habida cuenta de que la sola

AATT T ET AAEET AA O! OOA $AAT OA
tension entre el Arte con mayuscula y las artes

aplicadas de Ia cuales abreva el disefio.

En la definicion de las Artes Decorativagdefinicion
consensual y aceptadaque surge de estas obras
tedrico-historiograficas falta aquello que ha sido
esencial para nuestra Tesis, al punto de constituir su
validacion y espedicidad: la museificacion del objeto
de disefio del siglo XIX y comienzos del siglo XX como
punto culminante de su estetizacion, y por ende, de
maximo adelgazamiento de una funcionalidad social
compartida en cuanto objeto de uso (aunque su
museificacion multiplique la fruicién social de la
pieza de disefio en cuanto objeto artistico).
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Este movimiento de énfasis sobre lo estético
propio de la museificacion, y sobre el juicio estético
como criterio previo de la museificacion, tendra
como resultado la separai®n, todavia hoy vigente,
entre estos objetos expuestos y una serie mayor,
de objetos disefiados, reconocidos y validados por
la promocion profesional, universitaria del disefio.

Estos objetos exhibidos en el Museo Nacional de
Artes Decorativas resultan ineresantes porque en

ellos se sintetiza una paradoja: son objetos
disefiados con una funcion de uso pero al mismo
tiempo son sacados de esa funcion para entrar en

el AEOAOEOI AA 1]Jen GA@E60OAT OAEIT

exhibidos en un museo. Esta paradoja es la gu

sienta las bases al nacimiento del disefio, pero

también, incluso, de la arquitectura moderna, que

comienza a constituirse como tal

aproximadamente en la misma época, cuando
abandona la construccién de palacios y monumentos
funerarios, para abordar la prdlematica de la
vivienda que, como ha sido sefialado en diferentes
oportunidades, constituye uno de los angulos desde
los que se organiza el movimiento moderno.

La trayectoria de las ideas de Morris desde
Inglaterra a Alemania y su vinculacion con Gropiug
su obra, treinta afios después, es una que adopte
como suyos la perspectiva y eimétodo historicos,
conviene recalcar siempre, en cada caso, y aun en
cada coyuntura, hasta qué punto definiciones clave
han de ser ellas mismas historizadas. Las
consideracones y categorias estéticas que culminan
en la inauguracion museal de 1937 no son las de
1890 pero tampoco son las de hoy, y hay que
distinguir en ellas qué hay de vigente, qué de
germinal, y qué de agonizante.
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En el edificio neoclasico y ecléctico (eldfacio Errazuriz) que
iba a servir de continente al contenido de la coleccion (el
acervo inicial del Museo Nacional de Arte Decorativo) no

o VTR
ibdd

-

faltaba, por cierto, como un criteriozy
esto se advertird en el Catalogo, ver
infra-, el aspecto modélico de la obrde
arte. La estética no estaba aun tan
autonomizada, en cuanto teoria, como
puede serlo en unaconcepcion como la
posterior adorniana, por ejemploya en
1970 (ADORNO 1970). Plantea la
exposicion una dialéctica de
vulgarizacion artistica del objeto de
disefio (objetos de uso, mobiliario,
vestuario), que por definicién, desde las
premisas contemporaneas, no valia para
las artes visuales (de dos o tres
dimensiones) canonizadas.

wl T AEAOI AA 0OO01 OOA
capacidad virtuosistica de quien lo
disefiay/o de quien lo realiza, al rango

de la obra de arte estética que puede
exponerse. Pero no se expone sélo a la
fruicion especificamente estética: es un
modelo social de la valia suprema de los
objetos, y es ofrecido a la imitacion, la
emulacion, la inspiraién para quienes

han de fabricarlo en serie. En términos

de Walter Benjamin (BENJAMIN 2007), el

Museo Nacional de Arte Decorativo vive una paradoja epocal,
en la cual, a contrapelo, la pérdida del aura es una de las
condiciones de la museificacion: porquesélo lo imitable es

modélico.

Las piezas son modelos en un doble aspecto: como objetos
madres de otros objetos, y en términos mas generales, como
modelos de un estandar de elegancia y calidad, independiente
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de la riqueza de los materiales. Los materiadeque estan en la

base del objeto disefiado contemporaneo, como sefiala
Maurizio Vitta (Vitta ¢ mmodh UA 11 OAOOI OAI
OAAT 1 1,MsBAJud €b el producto de una elaboracion
altamente sofisticada y van siendo transformados
continuamente por unproceso innovador incesante: ya no son

la plata, el ébano, el cristal, el palo Brasil, que el catalogo
minuciosamente registra (y aun con sus origenes: plata
boliviana, ébano tucumano, cristal veneciano), sino que son,

ellos mismos, fruto de un disefio indstrial, donde la
plasticidad del plastico es el ejemplo mas flagrante.

9 AO 1T AOAAEAT A 110 POAAOEAAT OAO
el predmbulo de la Constitucién argentina de 1853. Porque

también el Museo refleja, acaso sin proponérselo del todan
OAOOAAT AA 1T A AOAOOEeT 6 AOOpOOEAA
artes visuales habian perdido o iban perdiendo muchas de sus
funciones sociales que aseguraban una profesion para el

pintor (en el retrato, caduco por la fotografia) o en la escultura

(para una monumentalizacién urbana en retroceso), cada vez

la industria requeria de una profesionalizacion mayor en el

disefio, que de oficio iria a convertirse, pero décadas después

de la inauguracion del Museo, en una carrera universitaria con

titulo habilitante y nitidas especialidades.

La perspectiva histérica puede conducir, también, a equivocos por
el privilegio del punto de vista actual, mucho mas global que el de
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la década de 1930. Quienes hicieron el Museo Nacional de Arte
Decorativo desde dentroguienes apoyaron su proyecto, parecen

haber conocido magnificamente la tradicion francesa, y aun la

inglesa, pero menos la alemana, y practicamente en nada la
norteamericana. Y el funcionalismo, aunque desarrollado por la

Ecole de Beaux Arts parisinas, tie su origen y su doctrina en la

Chicago de los rascacielos preciosistas de Louis Sullivan, quien

DOiT AOGET O1 OAI OAAT Ai EAT O 1 AUl O AA
AOOAOG Oi AT1T OAG6h T A O1T AEAOpOOEAAG
la urbanistica y la wda cotidiana, como indican las historias del

disefio. Por los relevamientos quese ha hecho, resulta dificil

AT AT1 OOAO OET Ai AAOcl OO0 EOAITTA U
estos desarrollos, fundamentales en el horizonte global, en el
proyecto que culmné en la fundacion del Museo, y en la
planificacion de su vida posterior. El anacronismo del Museo se

puede advertir para la perspectiva de hogen verdad: sélo hoy, en

todo caso, puede parecer anacronieppero en la década de 1930

no se le puede reprochr capacidad de anticipacion, aunque sus
respuestas y propuestas no fueran las de la Historia, ni las de los
profesionales del disefio. De algiin modo, como correspondia en el

plano politico a la ideologia conservadora de sus autores y
fautores, el Museo tr&d de vivir el quiebre mayor de la historia del

disefio como una transicion sin pérdidas: al elevar el protodisefio

de objetos (de las artes decorativas) a modelo posible, a
repertorio de formas estéticamente validadas parafuturas
serializaciones (las del disefio moderno funcionalista), creia

salvada con honor una

condena a la irrelevancia (el

objeto como bibelot) y haber

ET Al 001 OOAOOEAT A
términos que siguen siendo

los de la Constitucién liberal

de 1853.
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1.3.3 LAS TEORIAS
FRANCESAS Y LA

e e e —

MINISTERE DU’COMMCRCE ET DE L'INDUSTRIE 5 REALIDAD DE LOS MUSEOS
DE ARTE: RASTREO DE
PARI 925 FUENTES E HISTORIA DE
B SRR TR UN BALANCE
; Z SUDAMERICANO
\ ASIMETRICO PERO

POSITIVO PARA LA REGION
Y LA NACION

Existen numerosos estudios en
relacion a las funciones que han
implementado los museos de arte,
tanto desde el pnto de vista de sus
formas como de sus contenidos, e
incluso (0 mas masivamente) el de
la relacion contenidocontinente,

con énfasis en la posterior

~ A s o~ ~N P D

-
w

i OOAT O6h 1T AOAAA Al 11AI
"EI AAT 8 AAODPOI O AA |
museo ¢ Frank Gehry en la ciudad

del Pais Vasco@uasH 2008).

()

mZ

SToovseat ot woomo e T

SECTION FRANGAISE. Pi. LXXVIIL

CARAFES ET VERRES (cristal moulé ¢t taillt)
VASE ET COUPES (serre moult)

-25-



El relevamiento bibliografico ha ido permitiendo identificar los

estudios que se llevarorA AAAT h DAOA ydde&d&ET COEO
U 17T NOA, ddrdd d@ Aue xtadivesiiyaciones gian

servir, N0 como antecedentes, SiNn0O COMO genuinos iNSUMOS para

la construccion de un objeto propio, que es el objetivo de esta

tesis, y que es fundamentalmente interelacional antes que
propiamente substancial: la museificacion del objeto de
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disefio. Esta museificacion, con parametros del siglo XX
temprano, de objetos en su mayoria anteriores, es diferente,
como no hace falta acaso enfatizar en exceso, de la q@e s
realiza hoy en el MOMA neoyorquino, en el romano MAXXI, o
aun en los portefios MALBA, MABIA o0 MACBA, porgue pocas
operaciones son mas histéricamente determinadas que la
seleccion de valores mas o menos duraderos o eternos.
Numerosas herramientas bibliograficas, desde libros
especificos de caracter generalista, pero concebidos con
carécter critico, hasta repertorios indexados online, permiten
repasar, condensar y comparar todas las publicaciones
académicas sobre la historia y cambios en estas cuestiones en
libros universitarios y en revistas especializadas, y, en la
mayoria de los casos, en loug respecta a fuentes online,
también acceder a ellos. El seguimiento de algunas revistas,
como Museum publicada por la UNESCO desde 1948, permite
comparar diversos puntos de vista sobre la evolucion de la
teoria, ideologia e historiografia de los museosdesde la
sociolégica a la semibdtica, pasando por la arquitectonica, la
pedagdgica y la historica.

1.3.4 EL MUSEO NACIONAL DE ARTE DECORATIVO
(1937) EN EL CONTEXTO Y RECEPCION PREVIA DE
LA ESCUELA DE ARTES DECORATIVAS DE LA
NACION (1931)

Atendiendo a h sola linea conceptual de las Artes Decorativas,
no falta un linaje histérico al MNAD.

La Sociedad Estimulo de Bellas Artes habia sido creada en
1876. LaAcademiade Bellas Artes habia sido nacionalizada en
1905. Etre ambas fechas, en 1896, se habiaeado, también,

el Museo Nacional de Bellas Artes. El impulso primero y el
imperio después de las exitosas exposiciones universaleel
hemisferio norte, llegé inicial y débilmente al pais. Una primera
repercusion se puede fechar en 1871 y eciudad de Cddoba,
cuando se celebrd la Exposicion Nacional. El ejeera una
busqueda de maridaras artes con las artesanias y landustria,

en aras dda pedagogia y del progreso material.
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Fue con elprimer Centenario de la Naciorgue se llevo a cabo
la Exposicion hternacional de Bellas Artes del Centenario
(1910), en la que se puede advertir, desde la perspectiva
actual, una cierta alineacion con las exposiciones de Europa.
No, sin embargo, una alineacion total. Falta de espacio, fallas en
la organizacion, hicieronque las secciones deArquitectura,
Arte Decorativo y Artes Gréficas, a las que previamente se les
asignaba pareja dignidad que a las Bellas Artes, resultaran
eliminadas, o mas bien, sin ser expuestas.

Se exhibieron, si, las artes aplicadas a la industrde algunos
paises, como Francia, pais al que se lo honré con la
construccion de un Pabellébn de Arte Decorativo francés en el
barrio de Palermo. Francia contaba con un consenso favorable
generalizado del que después iban a valerse, para sus fines,
autoridades y funcionarios del MNAD.

La Sociedad Nacional de Arte Decorativo logré independencia
del Salén Nacional en 1918. Pero a partir de 1925 dej6é de
funcionar con continuidad, al mismo tiempo que surgié un
nuevo espacio: las Exposiciones Comunales de dstAplicadas
e Industriales a cargo de la Municipalidad de la ciudad de

"OATT O ' EOAOG8 Owi AOOIi O AOA1T O1 O

comprendia piezas que también podrian entenderse como
desprendidas de las artes plasticas de modo mas directo, como

- AT O OAT E Al 00 0! 00AnN I EEAEI
institucionalizacidon de las artes decorativas y aplicadas en la

EEOOI OEA AA] AOOA AOCAT OET I
(MANTOVANI 2016).

En la segunda exposicionen 1925, el aquitecto Martin Noel
dict6 una conferencia en donde remarc6 la importancia del
porvenir artistico asociado a la técnica:

Pues queda, a mi ver, demostrado, en las salas de la Exposicion

Comunal, que la varia produccion de las artes decoraéis o
aplicadas, constituyen no sélo una esmerada expresion de su
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progreso, sino también un positivo valor de practica ensefianza
para el perfeccionamiento y orientacion del porvenir artistico

AR 1T OAOOOT DPApPpO f8Y 4A1 AOAI AEA ATl

alcanzado por la Exposicion de Artes Decorativas de la capital
Francesa. La Parisina urbe, aun sumida en el caos de la post
guerra, ha pensado que la mejor manera de sefalar ante el
mundo el prestigio de su bella tradicion, era el hacerlo
mediante una muestra Wiversal, en la cual primara el sabio
consorcio del arte, puesto a servicio de sus mas urgentes
aplicaciones practicas

Otra institucidon importante en este aspecto fue la Escuela de
Bellas Artes y de Artes Decorativas e Industriales "Maestro
Atilio Terr A C 1 I& gritnera en el pais de este tipajue se fundo6
AT pwpu AT T A DPOI OET AEA AA 406AOI UI
necesidades de formacion artistica de Tucuman como iniciativa
de los intelectuales que conformarian la cormda Generacién
AAl # A1 GdmoAr@iEd 1Gofp su pagina web, porque
continta funcionando, y creciendo. Sus objetivos fueron el de
fomentar la expresion e identidad estética de la provincia y la
region. Su primer Director fue Atilio Terragni. Si bien hoy
depende de la Universidad Naciwal de Tucuman, la precedio, y
capacito a artesanos y obreros calificados artisticamente.

Como sefialan las resefias de la época, en el medio tucumano la
actividad era escasa y se limitaba a la ensefianza impartida por
los Maestros en los talleres o en lasasas de sus alumnas y a
los cursos de la Sociedad Sarmiento. Para dar respuesta a las
demandas de este medio, en 1909 el gobernador de la
Provincia de Tucuman Dr. Luis F. Nougués, asignd una partida
para la creacion de la Academia de Bellas Artes. Fundaaisi,

en marzo de 1909, fue incorporada al Proyecto de Creacion de
la Universidad como Seccion de Bellas Artes, por aplicacion de
la ley Provincial del 27 de junio de 1912.

7Puede leerse on line <www.modernabuenosaires.org/proyectosurbanos/proyecto
organico-para-la-urbanizacion-del-municipio-plan-regulador-y-de-reforma-de-la-
capital-federal>
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En 1915 a propuesta de Ricardo Jaimes Freyre (miembro del
Consejo Universitario), & crearon dos cursos nocturnos para el
perfeccionamiento de obreros en oficios relacionados con las
Bellas Artes y la Construccion. El afio 1016 se incorpora el
Maestro Atilio Terragni, especialmente invitado por el Rector
Juan B. Teran, llevando a cabo undestacada tarea como
organizador de la Escuela, gestor de su primer Plan de Estudios
y Director por un largo periodo. Apenas la Universidad paso a
la orbita nacional, en 1921, la escuela inicié6 un proceso de
transformaciones curriculares en el que se difencié su
formacion diurna y nocturna adoptando asi las caracteristicas
que la distinguirian por casi todo el siglo XX. Durante el dia se
formaban Maestras de Dibujo, y por la noche se desarrollaban
los Cursos Nocturno8.

8 En mayo de 1950 el Honorable Consejo Superior aprueba la modificacion de su
denoninacion de Academia de Bellas Artes y Escuela de Artes Decorativas e
Industriales por Escuela de Bellas Artes y de Artes Decorativas e Industriales, al afio
siguiente pasa a depender del Instituto Superior de Artes como Escuela de Ensefianza
Media. Seincob OA A1 111 AOA AA O- AAOOOI ' OEI EI
de la Escuela durante la gestion de la Lic. Mercedes Romero ¢1990).
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CARAJS ¥ CARETAS

Escuela de Artes Decorativas de la Nacion

Acto inastetural de la exhibicién de trabajos

Y. e TR L ng"f’? i

arte de los dibujos expuestos, algunos

de los cuales revelan la existencia de

futuras personalidades en el arte pictérico

y que hoy actfian bajo la direccién del
maestro Collivadino.

n la cabecera ue 1a mesa,

don Pio Collivadino, direc-

tor de la Escuela, junto al ar-

quitecto Martin Noel, presidente

de la Comisién Nacional de Be-
llac Artes.

P intores, escultores, dibu-
jantes y hombres de Je-
tras que agasajaron al direc-

1 siempre juvenil Zaccagnini ofrece su tor de la escuela, organizador
risa cordial al obsequiado, risa que dis- de la primera exposicién de
trae al ingeniero Milldn, compafiero de trabajos ejecutados por los

mesa del ex diputado. alumnos.



CARAJS Y CARETAS

\ex Academia Nacional de Bellas Artes)

g los. alumnos vy homenaje a su director

C omo puede ob-
servarse en la

foto, algunos lien-
zos de pared fue-
ron casi totalmen-
te ocupados por
los numerosos
cuadros de los
alumnos, de cuyo
entusiasmo no es
posible dudar.

tro de los interesantes I a decoracién estuvo felizmente representada merced

rincones de la exposicién.

a las intencionadas obras de los futuros maestros.

E I ministro de Instruccién Piblica, doctor Padilla, con el director de la Escuela,
el arquitecto Noel y algunos de los profesores y alumnos pertenecientes a la
Escuela de Artes Decorativas de la Nacién.



Finalmente, la Nacion yla Capital Federaltuvieron también

su Escuela de Artes Decorativas de la Nacion, fundada en

1931. La repercusion fue amplia en los medios, en la

medida del alto involucramiento oficial en su creacion e

impulso. La revista Caras y Caretastitulaba una doble

pagina aside su numero primero de 1931 O%OA QAT A AA

Artes Decorativas de la Nacion (ex Academia Nacional de

Bellas Artes): acto inaugural de la exhibicion de trabajos de

170 Al OiT1T1 6 U ETIiATAEA A OO AEOAAOQI 06
muestran obras pictéricasde los alumnos, otras cuatro de

las autoridades que llegaron para la inauguracion. En una

AA AT 1T AOGh Al APpCOAZA A@gbPl EAA O%wi |E
Plblica, doctor Padilla, con el director de la Escuela, el

arquitecto Noel y algunos de los profesores ylamnos

pertenecientes a la Escuela de Artes Decorativas de la

. AAEeT 68 #AAA OT A AA 1 AO 1TAET £ O COAA
breve como aquel (ver imagen). Rectangulares,

romboidales, pentagonales, las fotografias estan dispuestas

en la doble pagina de maner, si puede decirse asi,

OAAAT OAOGEOAOG6h EAAEAT AT EOAcCI AI1T 1160
ellos, puede observar el lector, compuestas de figuras

geomeétricas, para uso de las artes, justamente, decorativas.

No es que otras notas o informaciones, especialmente

aquell AO AA p 1 AdnhuBuradddésAdéldbradiones,

etc-, no ostenten este disefio, justamente lo contrario: lo

gue marca, uno puede arriesgar, la modernidad de la

revista, a tono con el movimiento de las artes decorativas

en el pais. Esto queda més claren los epigrafes: en uno de

ellos, en que aparece un puifiado de hombres escalonados,

OA 1 AAd OO0OET O1 OAOGh AOAOI Ol OAOh AEAOQE/
I AOOAGBO68 %OA OTE&T U 1 AUAT A AA AAOACI
presente, democrético, acto eficazmente armoénico cora |

inauguracion de una escuela que jerarquiza por igual a

dibujantes y pintores. U otro epigrafe, que muestra parte

AAT T TAEI EAOET AA 1T A A0 ' AAAAT EAd O/ OC
OET AT 1T AO AA Zlakterki@rbebpadal oMo s ve,
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en que se enmarcarlas obras expuestas. No carecen de
malicia los epigrafes, como el que muestra imagenes de
hojas, aves animales, esferas, porcelanaszsiempre

representadas en lienzosh AA AOOA (1T Al g O, A AAAT O
estuve felizmente representada merced a las intencionadas
I AOAO AA 110 Z£OOO0I O I AAOGOOI 668 [/ d O#Ii

en la foto, algunos lienzos de pared fueron casi totalmente
ocupados por los numerosos cuadros de los alumnos, de
AOGui AT OOOEAOIT 19 AO DpPi OEAI A AOAAOOGS

Después de la fundacién del MNAD en 1937as relaciones

de las formas de ensefianza de las Artes Decanas y el

Museo fueron asiduas pero no siempre directas y alineadas

(Ver Anejo Documental) En esto puede verse, a contrario,

desde la perspectiva actual, una indicacion de hasta qué

punto el OAOOO OOOAT OEAEIT T AT & AAl - O00AT 11
limitaciones, o especificidades, de las escuelas de artes y

oficios y lo orientaba hacia nuevas formas no artesanales

sino industriales, pero cuyo status, a su vez, tampoco estaba

definido en el horizonte de entonces.

.4 METODOLOGIA

La metodologia que ha guiado la investigacion de esta tesis ha
sido de base cualitativa e interpretativa.

La perspectiva histérica ha buscado dar cuenta, en la
riqueza de sus vinculos y consecuencias, de un momento
fundante en la museificacion de los objetos de disefigy
por lo tanto, a la vez que una instancia de redefinicién del
campo artistico, también un momento fundante para la
disciplina del disefio.

9En Caras y Caretas del 3 de enero de 1931, afio XXXIV, N°1683, una doble paginas, en
papel ilustracidnzsolo unl0 por ciento de la revista ostentaba este tipo de papel, el
resto, del centenar de paginas que componia cada nimero, era papet.obra
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Se ha acudidp
I) de manera primera y primordial, a:

a) Los saberes del disefio;

I) de manera complementaria, auwtiar, subsidiaria,
contrastiva e instrumental, a

a) Los métodos historiograficos, y de la teoria critica
artistico-literaria vigentes en las décadas pertinentes del siglo XX;

b) Los criterios y técnicas desarrollados historicamente
por la curaduria y por la museologia y museografigbuscando
identificar aqui una corriente o vea de nitida presencia
francesa;

c) La literatura tedrica de caracter estéticopolitico que
justifica e impulsa las politicas de Estado en Argentina, pero en
relacion especifica al proyecto y consolidaciéon de UMNAD en
Buenos Aires (que terminé siendo fundado también en la
década de 1930).

En una primera etapa hemos buscado conocer lo mas
exhaustivamente msible en su materialidad el Museo Nacional
de Artes Decorativas (MNAD), reuniendo los catalogos de la
época, y los presentes, para reconocer cada uno de los objetos.
Esta etapa, ya cumplida, incluy6 el didlogo con funcionarios y
especialistas del Museo, Wp permanece y permanecera, y a
guienes agradecemos.

Una segunda etapague hemos llevado a cabo en el bienio
2015-2016, se conformé a raiz de la busqueda de bibliografia y
documentos adecuados (e instituciones ejemplares o
comparativas al cado elegido, gra emprender este trabajo, que
incluyé viajes a Francia e Italia

Una tercera etapa, final, ha tenido como su foco los debates

b1 Al EAT O NOA ET OAOOAT 1 A OPANOAdA
OCOAT EEOOI OEA8 AA 1 A0 DIl pOEAAO
cotidiana en el periodo de transicién entre artes decorativas y

disefio industrial.
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I.5 FUENTES

1.5.1

La primera fuente es el propioMNAD. El museo esta instalado
en una residencia de estilo neoclasico francés, construida a
principios del siglo XX qe fue declarada monumento historico
artistico el 1 de mayo de 1997. El aspecto externo del edificio
esta inspirado en el neoclasicismo del siglo XVIII. Dentro del
mismo domina y predomina el estilo francés del siglo XVII y
XVIIII. La residencia tiene 4500m2 cubiertos, distribuidos en
cuatro pisos o niveles.

El lugar paso6 a ser patrimonio nacional, después de la muerte
de Josefina de Alvear, momento en el que Matias Errazuriz
ofrece la venta del edificio al gobierno, con la condicién de que
sea destinado aconvertirse en un museo. En el palacio
conviven diferentes estilos, neoclasico, estilo francés del siglo
XVI y XVIII, renacimiento, barroco, rococ6 y Luis XVI, los que
han sabido generar un gran atractivo para el publico visitante,
gue aun hoy perdura, tansmitiendo la elegancia y el poder que
representaba la familia.
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Resulta interesante apreciar tanto la arquitectura como la cantidad
de obras de arte que componeml museo, la mayoria de éstas

BUENOS AIRELS

pertenecientes a la familia Errdzuriz
Alvear, traidas de Europa por sus
us integrantes. Esta residencia, desde el
momento de su construccion, fue pensada
como museo, 0 al menos como via de
exhibicion de las obras de una coleccion,
por eso las obras de arte siempre fueron la
principal preocupacion de la familia ya
gque representaban un importante
patrimonio y el legado para sus futuras
generaciones. Asi, siempre fueron
sumamente cuidadas y mantenidas a lo
largo de los afos, y sobre las diferentes
tendencias que pueden convivir en un
mismo espacio.
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| VESTIDOS REGIONALES
Inauguran la Muestra en el M de Arte

1.5.2

La sgunda fuente mayor es el
Catdlogo del Museo, que es una
AOPAAEA AA ODPOAOGOA
Museo en su totalidad (ver capitulo
especifico en indice comentado dda
Tesis). El catdlogo es él mismo obra
maestra del disefio gréfico editorial, y
contiene la desripcidn verbal por-
menorizada, morfoldgica y genética, de
todas y cada una de las piezas de la
coleccion. Cada una de ellas es también
considerada modélica por obra de un
isomorfismo: en una meseta de
jerarquizacion, el espacio y las palabras
gue se le ddican requieren y demuestran
la pareja atencibn que cada objeto
merece.

1.5.3

En tercer lugar, los Boletines publicados
por el Museo son una fuente de ricas
informaciones de primera mano. El
relevamiento bibliografico da cuenta de
las fuentes secundaas.

1.5.4

En un cuarto lugar, losobjetos mismos
exhibidos en el Museo, en el periodo de
Su inauguracion. Y en sus primeras
exhibiciones exitosas-refrendadas por
la prensa escrita.
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[.5.5

Las operaciones de validacion de los

objetos exhibidos enel Museo por parte

de los medios de comunicacion -

diarios, revistas, ensayosde la época, y

ensayos, libre de memorias o
OAOOEITTEI O AAasxardadi OAO
de nuestro presente.

.5.6

Revistas y publicaciones espe -
cializadas de disefio y artes
decorativas, desde la década de 1930
a la actualidad.

1.5.7

Las entrevistas y los testimonios
elicitados, pedidos a especialistas en los
campos del disefio y las artes
decorativas, y museoélogos.

1.5.8

Memoria de los debates publicos en la
prensa y en @ros registros de archivos
historicos.
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|l
Caracteri zaci -

n

de

de objetos disefac

siglos argentiki-XX

U na tendencia nueva aiies del siglo XIX, de la Granldea de
Buenos Aires a la megalopolis portuaria y exportadora: la
coleccion de objetos, nicho Unico y especifico en el mercado de arte
naciente y floreciente. La seleccion de los objetos ha sido hecha

desde pautas estetizantes (ysin embargo muy histéricamente
determinadas: criterios de elegancia, de refinamiento, de
virtuosismo, pero también de valor modélico del objeto artistico
expuesto), y dentro de estas las que han regido el criterio de
compra, patrimonializacion y exhibicidn han sido dictadas desde

AAOOAATTAO U AOEOAOEI O O1I EOAOAOEI 06 AOC

especificamente, o abrumadoramente, francests.

1.1 UN COLECCIONISMO CUYO PRINCIPIO
RECTOR ES UN PLAN POLITICO ANTES QUE UN
GUSTO ESTETICO

En su Historia de la Argntina: 19161955, el historiador
Alejandro Cattaruzza (CatTARUZZA 2009) Ofrece una sintesis
de los principales procesos politicos ocurridos en la Argentina
de la primera mitad del siglo XX. Y evoca tres grandes ejes: las
presidencias radicales, los gobmmos surgidos del golpe de

AOOAAT AA pwom U Al DOEIi A0 PAOITEOIThHh O

se moldearon algunos rasgos que caracterizan aun hoy el

| OEA AAI

v, A 1 OCAT OET A AT Ai1 60& OAT 00
T AA o j

EOCO
DAOA OO0 DPOI PEACGCAB0ORMDHTA O £OT AAT OAO
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ejercicio de la ciudadania y la democracia
AT Al CBEApudré 2009: 47), como

ilustra la contratapa dd volumen. Esos

procesos ayudaran a develar como ha sido
posible que una residencia particular se
haya convertido en el Museo de Artes
Decorativas reputado como el de mayor
importancia de la entera Latinoamérica.

Coincide en otorgarle criterio a esos

grandes ejes Marcelo Pacheco, que en su
volumen zdentro del arco temporal

evocado por Cattaruzza, pone foco en un

periodo mas acotado a aquél
Coleccionismo de arte en Buenos Aires:
1924-1942: Modelos de lo nacional y lo
cosmopolita, de lo tradicional y lo oderno

(PacHECO 2005), OAd Al A NOA OAIl
Argentina, el coleccionismo moderno
identificado con el siglo XX comenzd a
mediados de la década de 1920. El ciclo
histérico del XIX habia prolongado sus
disposiciones sobre el 900. Alrededor del
Centenario y la elecién presidencial de
Hipolito Yrigoyen, en 1916, todavia podian
verse los modos de un coleccionismo
heredado del siglo anterior, mezclados con
OpT1 01T i A AA AEAOOI O
(PACHECO 2009: 142).

p>]
>\
>

El modelo dominante de los consumos
artisticos segiia enfocado, como sefala
Pacheco,en la produccion de los autores
oficiales y conservadores franceses, con
algunas firmas espafiolas y, en menor
medida, italianas.
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Desde este punto de vista, las colecciones
que atesora el Museo pertenecen,
entonces, a agel modelo dominante de
consumos artisticos del siglo XIX,
OAEOAT AAOGAAT 68 01 O AOI
pregunta de como ha sido posible que un
lugar de colecciones tan pegadas a un
pasado tradicional y aun tradicionalista
sirvieron de base para la consolidaciode
un museo a tono con las modernidades
del siglo XX occidental.

Para entender esto, hay que remitirse
a la progresiva consitucion de un
marco institucional que hizo posible la
ereccion del Museo de Artes
Decorativas. En efecto, tres
instituciones resutan claves en este
proceso de consolidacién: la creacion
del Museo Nacional de Bellas Artes en
1895, la Comision Nacional de Bellas
Artes en 1897, la Academia Nacional
de Bellas Artes en 1905.

Sin embargo, en 1910sefala Pacheco,

OA DOiT AGAA &Ch esetNOEAAO,
proceso de paulatina consolidacion

para los museos publicos portefios:

renuncia Eduardo Schiaffino, fundador

y director del Museo Nacional de

Bellas Artes, lo que provocd una
OOUPEAA AApAA AA AOA EI
prolongé hasta los afios 3@ (PACHECO

2005: 18).
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Y prosigue: @a confrontacion entre los apellidos ligados a la
posesion de obras de arte en el 1700 y principios del 800 y los
compradores del periodo 18901930 muestra una cantidad
considerable de coincidencias. Fueron las mismas fdias que,
durante cuatro o cinco generaciones, conservaron la tradicion del
coleccionismo como sefal de distincion social. Por ejemplo, Arce,

Aguirre, Lezica, Alvear, Pefia, Guerrico, Cobo, Dorrego, Séaenz

Valiente, Anchorena, Pacheco, Atucha, Quintana. @bwente, no se
trataba de la supervivencia de un orden social y econémico, sino
gue las transformaciones de fortunas, relaciones y estrategias
mantuvieron una parte de los mismos protagonistas en el primer
plano de la consideracién publica y dentro de la dggencia que
controlaba el sistema de produccion. Los propios actores y la
historiografia de inicios del 9000 establecieron un linaje ecuna y

N s a o~ oA~

1A AEAOIT EAOAONOpA Al OAieldel T AOOOAI 6

AT 1 AAA EiaduEc61005619).

Comose desprende de esta cita, e incluso teniendo en cuenta que
los apellidos citados por el autor son a manera de ejemplo, es
decir, algunos entre tantos otrogpueden ser otros, la condicién

de extranjeridad de Errazuriz explica que su coleccién, unida a |
de la familia de su esposa, adquiriera rasgos similares a los
evocados por Pacheco en su libro, pero que dominara una matriz
aun mucho mas francesa.

La justificacion politica, o mas ampliamente, de politicas
culturales, para la creacion de este Museo partir de la
residencia y su patrimonio, responde, de manera inherente al
relato oficial que informa al visitante el propio museo, a:

1. El propadsito declarado de convertir la residencia en Museo,
de parte de sus mismos propietarios, el matrimonio Eézuriz-
Alvear. (Alvear muereen 1935: entre sus anhelos, escritos y
certificados post mortem, hizo expreso ello).

2. La injerencia del Estado Nacional en aprovechar esa
OCAT AOI OEAAA DOEOAAAGh DAOA

OAUTTAO AA QGKkEOBEIOCAEEDAIDAOA
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AGEEAEAEeT AA cOOOI AT T lUgadaAAEA
al consumo de bienes de la alta cultura.

Ambas razones esgrimidas desde el presente por parte de los
boletines o catalogos o guias o publicaciones en generaleq
realiza el Museo en la actualidad, concuerda, a grandes rasgos,
con la historia publica, también oficiakesa que esta al alcance
de la investigacion actual, con remision a las fuentes (los
diarios de la época, los debates parlamentarios, los diarios o
memorias de los protagonistas).

El pasaje de criterios de gusto estético a criterios de
representatividad histérica de las piezas, al caracter didactico
del conjunto de las coleccionegla idea de que el todo es mas
gue la suma de las partes), que un Mes de Artes Decorativas
asume desde el vamos, no puede sin embargo explicarse desde
esas dos razones que hacen légica de un pasado que en pocos
afos, de 1937 a la irrupcion del peronismo, sera
completamente otro.

Ser4, como se verd, el paso de una so@dd de un palacio, de
un museo, a otra sociedad, a otros palacios, a otros museos. La
ejemplaridad de las piezas de una coleccion, ejemplaridad por
su calidad y excelencias, reconvertidas, 0 mas bien toleradas,
por un gobierno, y un Estado, de otro signogde otra
constelacion. Esa tolerancia, 0 en términos crasos, esa
supervivencia de un palacio y un museo que nacidé bajo una
l6gica politica y cultural del ADéc@da Infamé en los afios
subsiguientes a su decadencia y caida definitiva y definitoria,
responden a:

1. La pertinencia en si misma del objeto, el Museo de Artes
Decorativaszpertinencia cultural en términos amplios.

2. La ampliacion del dominio de la cultura en una sociedad
industrial, cuyo prerrequisito, entre tantos otros, es la
continuidad con modelos de artes aplicadas excelsas, no
industriales por el momento.
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1.2 CONTINENTE Y CONTENIDO: LA

COLECCION Y EL PALACIO. LA OPERACION DE
DISENAR UN MUSEO QUE EXPONDRA PIEZAS DE
DISENO: REMODELIZANDO LOS MODELOS

Un dato central que expresal sentido Unico de las relaciones
estrechas entre el panorama francés y el panorama argentigo
ambos evocados en la tesis, y mas aén relacion alobjeto de
estudio de la tesis en Buenos Aireges que el Museo Nacional
de Arte Decorativo (MNAD), fundadocomo tal en 1937, se
estableci6 en el palacio ErrazuriAlvear. Josefina de Alvear y el
diplomatico chileno Matias Errazuriz Ortlzar, contrajeron
matrimonio en la catedral de Buenos Aires en 1897, pero desde
1906 hasta 1916 Josefina, Matias y sus hijossidieron en Paris
debido a misiones diplomaticas asignadas al sefior Errazuriz en
Europa: durante esos afios se proyecta y construye la
residencia que después serd Museo. Interesado en el arte y las
antigliedades, el matrimonio aprovechd los afios vividos en
Europa para adquirir las piezas que integran y, en su mayor
parte, aun conforman, hoy el patrimonio del Museo Nacional de
Arte Decorativo. De regreso en Buenos Aires, a fines de 1916, y
a medida que llegaban los muebles y objetos de arte por via
maritima, los Errazuriz Alvear se ocuparon de controlar los

Matias Errazuriz OrtGzar Josefina de Alvear
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detalles de la decoracion del edificio. El 18 de septiembre de
1918, con una gran fiestafue inaugurada la residencia, que por
dos décadas seria foco de una inteayida social.En esos afos
todavia se acecent6 el notable caudal de pinturas y objetos
franceses, desde el mobiliario hasta otras piezas de disefio
industrial o textil.

El canon francés también obré sobre como la disposicion y
bautizo de las salas, reconstruidas cada una de ellas como
muestras de los sucesivos estilos histéricos franceses (la
mayor, el gran salon con chimenea y balcones interiores, es
estilo Renacimiento francés, que contrasta con pequefios
gabinetes en intimo estilo Luis XV). El proyecto arquitectonico

del Palacio fue disefladopor el arquitecto francés René

3AOCAT 6h NOA DPOT UAAOE OAI AEi 1
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Maria de Alvear en San Fernando, entre otras residencias, sin
pisar nunca el suelo argentindl

El dato mayor, sin embargo, no ese, sin0 un sincronismo
histérico. Mientras Sergent trazaba las lineas del Palacio
Errdzuriz en el aflo 1911, proyectaba el palacio del conde
Moisés de Camondo, que ha pasado a ser en 1%&8 decir el
mismo afo que el Errazuriz se convierte en Museoel Museo
Publico de Artes Decaativas en Paris. Y por si fuera poco, el
simil entre una y otra residencia, y su evolucion en la
conversion de pasar de locacion de coleccion privada a
constituirse en sede de Museo de artes decorativas, se apoya
aun mas afirmativamente en que en una y dr residencia
estuvo trabajando y disefiando el mismo paisajista, Achille
Duchéne, que se inspird en
André Le Nétre, y proyectd
los jardines en lo que serian
los parques de uno y otro
Museo. Esta convergencia
de estilos y proyectos, de
estilistas y proyectistas,
contribuye a vigorizar el
propdsito de ver hasta qué
punto el modelo francés
estuvo viviente y actuante
en el modelo argentino, en
el caso especifico de un
Museo Nacional de Artes
Decorativas.

11 El tomo X de la serie Patrimonio argentino (AA. VV. 2013) esta dedicada a los
palacios construidos por la alta burguesia argentina entre fines del siglo XIX y
principios del siglo XX. Entre estos, el Sans Souci.
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La unibn mas significativa de este Museo Nacionale Arte
Decorativo se da, en su constitucion e ideologia del disefio, con
el ambito de la cultura francesa que desde el modernismo
hispanoamericano decimondnico mas habia sobredeterminado
los vinculos y la produccion estética: el de la literatura. Esto
adquiere un particular relieve en el primer catalogo razonado y
descriptivo del acervo del Museo de Arte Decorativo, redactado
por dos reconocidos francofilos, Ignacio Pirovano y Manuel
Mujica Lainez, que conocian bien modelos franceses de
AAOCAT T CAAEATAIU OMIOA®Eh DI O AAAEOI I
de disefio. En 1949, el Museo albergd la mayor exposicion
temporaria de pintura francesa realizada fuera de Francia en la

~

AOph

s x e o~ oA

OAcOl AA Di OCOAOOA AOOTI PAA8 %OOA AAOUAOD

Museo se confirma en la decién estratégica de que su director
por décadas fuera Federico Aldao, quien simultdneamente,
para conformar el diptico de sus actividades culturales, era
Profesor Titular de Literatura Francesa en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buendsres (UBA).

Desde luego, el Museo Nacional de Artes Decorativas, y su par

francés, pertenecen a una época en que solo por hébito

I ET Ci pOOEAT DPOAAA AAAE®MAicoB OA AOA
Porque fue lugar de reunién y de distincidn, para citar un

término del socidlogo francés Pierre Bourdieu EOURDIEU

2010: 43). A la exhibicién de objetos presentados como bellos
corresponde una educaciéon del gusto en definitiva propias de

las élites internacionales, o al menos occidentales. Habra que

esperar muchasdi AAAAO DAOA NOA | Ae 11 AE&1
expanda, y aun asi no tanto, y ya ligado al boom del turismo
globalizado.

1.3 DOS TEORIAS FRANCESAS (DEL
COLECCIONISMO Y DE LA DECORACION)
SUPERADAS POR LA PRACTICA ARGENTINA

El proyecto argentino dé MNAD hizomas de lo que dijo. En lo

gue dijo, usO habil y retéricamente a las fuentes francesas, que
argentinizé por completo. Era una conveniencia argumentativa,
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un consenso que permitid, en los hechos, un transito desde los
canones esteticistas de la Belle Epoqueonservadora del
Centenario a la Argentina justicialista de la década de 1940.

Esdecir, el uso de la doctrina francesa fuen uso estratégico, y
una de bBs muchas mediaciones exitosas del proyecto del
MNAD. La preeminencia cultural, ni politca ni mens
econOmica, francesa, era un hecho de la realidad, indiscutible. Y
se extendia desde los usos y consumos y respetos culturales de
la oligarquia a la bibliografia universitaria. Como en otros
aspectos, el proyecto del MNAD construysobreeste consenso,

y no contra él.

Seria dificil mencionar una dimension de cultura politica o de
politicas culturales, en que Francia no haya estado presente,
directa o indirectamente, en la configuracion de la Argentina
como EstadeNacion, y mas especificamente en el posier
desarrollo de sus politicas educativas y sus ideologias artisticas
hasta bien entrado el siglo XX. Estas relaciones de inspiracion y
OCOpAG EAAT 1 E&CEAA U AOlI OCLwdi Al OOA
centro administrativo, Buenos Aires, fue ambito de
asentamiento de las ideas y dilemas de las élites del pais, segun
indica una vasta bibliografia clasica que va dea Cabeza de
Goliat (1947) de Ezequiel MartinezEstradahasta el David Vifias
de Literatura y Politica(1964) y aun el primer Juan José Sebreli
de Buenos Aires, vida cotidiana y alienaci§f®964)- habian sido
ricas y variadas desde que en el siglo XVIII se inician
subterrdneamente los prédromos del proceso emancipatorio
gue liberara a las provincias del Rio de la Plata en el contexto del
Imperio hispanico. En el ambito de la arquitectura y el disefio,
con una diferencia de un siglo respecto del plano de las ideas, lo
OAOAT Ai 668 AAOGAI AAOAA Al I OCAT OET A
protagonico en la construccion y la renovacion de, sobre todo, la
ciudad capital de Bueos Aires, o de vastas zonas y grandes
edificios de ella, y aun de otras capitales y urbes del interior
argentino, como Mendoza o Rosario.
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La bibliografia, documentos, declaraciones, documentales,
obras de ficcién y no ficciobn en general que dan por seas
esas relaciones -no siempre gratificantes, no siempre
dignificantes, pero tampoco siempre decepcionantespodria
resultar abrumadora por su volumen, aunque ninguna haya
abordado con la extension o la especificidad suficientes el
asunto de las concepcnes museoldgicas y museograficas
francesas, ni la estética del objeto de disefio, ni, menos aun, con
las relaciones entre un concepto transicional, hoy tan perimido
AT iT1T 1T1TO0AAT O AT 01T ARAORh AA OAOOGA AAAT OA
AEAT AOOAAIT AIAERIN AOOGAHE A1OAE OAd
Las relaciones y apropiaciones de la cultura francesa con y por
la argentina, en el caso especial del disefio y redisefio del
Museo Nacional de Artes Decorativas de Buenos Aires,
mantuvo, todavia antes de sdundacién en 1937, un didlogo
OBQ1cén Paris en especial, y con Francia y sus teorias
(literarias y artisticas) en general el Museo Nacional de Artes
Decorativas desde un comienzo realiza esas operaciones a
partir de un dialogo con el canon cultural francés. Este dialogo
se dice y sehabla en el Boletin oficial que publicé durante un
muy breve periodo, y que se encuentra hoy en la Biblioteca del
Museo, como también en el exhaustivo catalogo realizado por
Ignacio Pirovano y Manuel Mujica Lainez y que se publicé en
febrero de 1947, comeoen los sucesivos catalogos y volumenes,
sobre la coleccion permanente y sobre exposiciones
temporarias. En términos mas amplios, encuentra un debate
publico en la prensa, en el parlamento, en la oposicién
AdOADAOI Al AT OAOEA AT 1 A 18&i AAAA ET £EAIT }
1945), y aun en las discusiones de politica, y no so6lo de
politicas culturales, que cuajaran en el proyecto del peronismo
triunfante en las elecciones de 1946, que hara cuestion de
Estado de la publicacion del Catalogo.

Sobre el coleccionismo argetino, sus criterios culturales, se

ejercioc I A EOAOUA OAAOT OA AA 0AOpO U AA TA
francesa, desde eCousin Pon§l847) de Balzac, pasando por el

Arebours (1884) de Huysmans, hasta el naturalismo de Zola y
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el decadentismo de los GoncourtTuvo su reflejo en la

generacion del 80 y en el Centenario. De la pieza suntuosa para

usose pasoa la pieza suntuosa para exhibicion en el seno de la

coleccion particular.Hubo un dvorcio de criterios con las artes

visuales: el nacimiento de criterios pf PET O DPAOA 1 A0 OAOOAC
AAAT OAOEOAOGGHh AAlI 11T AEI EAOET A 1 A OAEEI
i AOAIT h AOEOOAI h I TUAR bl OAAT AT A A ]
ET AOOOUE Aladietizadson de la coleccion Errazuriz en

este contextose impone, guiada por la pregunta¢ (nica en su

género (sui generiy o simplemente la mejor de una clase?
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Prehistoria del museo nacional de
arte decoratioe la coleccioén
particular a la ley nacional

I11.1 EL PALACIO BURGUES ANTES DE L PALACIO
PLEBEYO

L as autoridades del momento de la idea de la fundacion del

Museo se encontraban con un palacio Unico en si mismo,

como dicen las cronicas de la época. En un estilo que se habia

AT 1T EAOCEAT AT 11 AT A0 OAAAAKIEAEOOAG8 9 O
dirigi6 el proyecto lo hizo sin jamas pisar tierraargentina, las

obras de aquel se iniciaron a comienzos de 1910: ellas no fueron

rapidas, principalmente debido a la ausencia cada vez mas

acuciante de materiales importados, mayormente franceses, que
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impuso laPrimera Guerra Mundial. Sucede que a Errazuriz le era
ineludible la idea de importar de Europa no solo diversos
materiales sino también alos diversos artesanos encargados de
plasmarlos y fundirlos en el cuerpo del Ralacio: hacer que ellos
llegaran a Buenos Aires fue una tarea no exenta de la
imprevisibilidad, cuando afiosanteriores parecia asegurada.

111.1.1 ARQUITECTURA FRANCESA REMODELIZADA
EN EL PRIMER CENTENARIO ARGENTINO DE 1910.
DE LA FACHADA A LA PLANTA

La direccion del proyecto del Palcio Errdzuriz descansé en la

AEOI A TAAETTAI O, AT7T0 U (Aouoqg Al COAI
sefialan los documentos del hoy museo, es de doble altura, y

fue realizado bajo la supervisidon (en presencia) del especialista

George Nelson.

%l  OAT I AAT Odn ebtho LiisUXDM fiel realizado en

cambio por Georges Hontschel; el petit salon de Matias
Errdzuriz por Josep Maria Sert y los salones panelados en
madera estilo Regencia de la planta baja por André Carihian.
Con un patrimonio de donaciones compuesto deapices,

pinturas, esculturas, adornos y muebles originales de la casa
firmados ebanistas europeos del siglo XVIII. El estilo Luis XVI
del vestibulo incluia en la decoracién pilastras jonicas, arcos y
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cornisas que sostienen el cielorraso abovedado y con
casetones, todo realizado con un acabado en "piedra Paris". Las
figuras alegoricas sentadas sobre la cornisa que representan a
las artes-pintura, escultura, arquitectura y musica junto con
los relieves que aluden a las cuatro estaciones otorgan a este
espado caracter neoclasico. En el vestibulo se encuentra la
escalera de honor que conduce a la planta principal destinada a
las reuniones sociales.

A ambos lados de la escalera estdn los accesos a los
guardarropas de damas y caballeros que incluian los saniitas

de invitados. Dos quimeras de origen espafiol talladas en
piedra del siglo XVI vigilan el acceso a la residencia. La escalera
de honor estad flanqueada por dos esculturas francesas de
terracota: "Bacante con fauno nifio" atribuida al taller de
Carpeaux y "Hamadryade" de Antoine Coysevox. La
antecamara sigue las pautas del estilo Luis XVI. Las paredes
estan cubiertas con un revestimiento de roble tallado y
encerado con molduras rectas y sobrias, guirnaldas de flores y
frutas, hojas de roble, laurel, olivoy muérdago, sujetas con
nudos chatos y sobrepuertas decoradas con casetones. El
cielorraso, con una gran claraboya central, esta subrayado por
un disefio geométrico de molduras realizadas en yeso que de
noche reciben luz artificial desde la cornisa. Se tratde un
ambiente que establece vinculos con otras cuatro salas y con el
sector de escaleras y ascensor. Cuatro puertas vidriadas la
separan del vestibulo de ingreso; en el muro puertas espejadas
la vinculan con el gran hall.

El centro de la sala esta ocwgulo por la escultura de Joseph
Pollet (1814-1870) "La noche"; a la derecha, el retrato de Dofa
Josefina de Alvear de Errazuriz vestida de terciopelo rojo, obra
del artista espafiol Joaquin Sorolla. A los lados de la puerta
espejada dos Oleos holandeses: el"'Retrato de un
Gentilhombre" de J. C. Verspronck y la "Naturaleza Muerta" de
Rachel Ruysch.
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El salén de baile, o de musica, esta entre el salébn de madagle
recibidor junto al hall-y el jardin de invierno, y se abre por tres
grandes ventanas con arqued hacia la balconada sobre
Avenida del Libertador. Las arafias son de bronces de Bagués,
con caireles de Baccarat, con boisseries, mas los oros y el
blanco del cielorraso, y los espejos que crean la ilusion de
simetria.

La decoracion del escritorio privaeg de Matias Errazuriz es de
estilo Luis XVI y fue proyectada por André Carlhian. Combinan
los paneles de roble tallado y encerado con sectores tapizados
en terciopelo, rematado por una cornisa continua. Como en
todos los sectores de la casa reservados aaide Don Matias,
los tejidos elegidos para los tapizados de los muebles, para los
entelados de los muros o para los cortinados pesados, son de
color rojo Burdeos. Ademas, existen dos bibliotecas cuyas
puertas siguen la costumbre del siglo XVIII de protegdos
cuadros superiores con dhi AOA OAEEAT Adara OAU AA OEAO
armonizar con el conjuntd@ como dicen las guias ilustradas del
Museo hoy, el dorso de la puerta de acceso esta decorado con
lomos de libros simulando un armario biblioteca.
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Sobre cada perta hay un friso tallado en roble con caduceos,
mapamundis y esfera armilar. Los paneles sobrepuerta de yeso
moldeado con patina simil terracota estan decorados con
medallones, guirnaldas e instrumentos.

Owi AOOA 1 0CAO AA AOOOAmiias U AT OOAOEOC
Errdzuriz disfrutaba sus momentos de meditacion rodeado por

las obras de Eugene Boudin, Edouard Manet, Charles Chaplin,

Henry de FantinLatour, Jean Baptiste Corot, lacas japonesas y

DEAAOAO A O UAQ@rzXEREKNL2MOE. j

I11.1.2 DE LA PLANTA AL MOBILIARIO

El acelerado desarrollo tecnolégico que afecté al amueblamiento
durante la década de 1830 expone Edward LucieSmith se
aceler6 ain mas en kde 1850, 60 y 70 En términos de
materiales 'y técnicas utilizadas para producirlo, el
amueblamiento se dinamizé mucho mas y mas rapiden los
ultimos 30 afics en los tres siglos que van de 15001800 (LuUCIE-

SMITH 1988). Asi arrancael estudioso inglés ecabp O O1 iI- Op wt ¢

EAOOA Al deBwWdbi@idal histdrid demobiliario. Resulta
obvio sefiahr que el disefio del sistema que hace a la decoracion y
al amueblamiento del MNAD responden un periodo anterior, y
muy anterior, al evocado aqui por LuciSmith.

De las fuentes epocales de las que se nutrieron los forjadores

del palacio que hoyda albergo al museozligados a tradiciones

europeas, francesas en primer lugar, de los siglo XVII, XVIIl y

XIX, se hablara mas adelante. Lo que importa afiadir aqui es

gue, siguiendo con las periodizaciones plantadas por este

historiador, es animo abierto, expeimental de uno de los

duefios del palacio, Matias Errazuriz, que en 1929, es decir 19

afios después de haberle encargado al francés René Sergent

00T A AAOGA AA t18ocmnmni ¢ohAvdaQerAAAEO Al 0AI
pwcw AT OITAAOGR T A AT AAOCAla A |, A #1 OAOC
AONOEOAAOOOA 11T AAOT Adh O1T BOTUAAOGT AA
Chile zun proyecto que, como sefiala Berto Gonzalez Montaner

en una nota periodisticaen Clarirh O# OOET OEAAAAO U OAAOAODI
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A@ 0A1 AAE(CLa%Q Oidreb@< tedsetiembre 2016:

45) no prosperd. Y continuaba asf OU AO Al 11T EAT NOA
maestro suizofrancés en Chile. Esta en el extremo opuestas de

las otras dos residencias: tiene un planteo sencillo, sensible

hacia el paisaje, respondiendo a las necesidades y, vaya

sorpresa, pensad® AT 1T AATTTipA AA OAAOOOI 66
Justamente, convie A AAOAT AOOGA AT A1 AT 1T AAPOI
evocado por este arquitecto: lo que implica que las dos

residencias a que €l mismo refiere (el ErrdzuriAlvear es uno,

el otro, la proyeccion que encargd también ergent en 1916

para el casco de la Estancia Ancalu en la localidad de Diego

Alvarez, en Santa Fgy que tampoco se realiz6) no respondian

a las necesidades, o lo hacian en un grado mucho menor al

proyecto de casa en Zapallar. Y es cierto.

Como se sabeyn gran desafio para Sergent, que, como se ha

dicho, no pig jamas Argentina, era que debia lucirse, casi como

requisito indispensable, una coleccidmle tapices flamencos del

siglo XVI. Como uno de ellomide 0T 1T 6 1 BI O ¢ 1 AOOT Oh
condicion6 que el Gan Hall tuviera unos exagesdos 11 metros

de altura y qel vestibuilo de acceso no pliera tener una

escalera de dos ramas como tiene el Palacio Bosch, también

DOl UAAOAAA DPT O 3AO0OCAT 6d6h ET & O Ah Al
del Museo, Alberto Belucci. Y aite el curador Hugo

01 1T O OE Ai€ld gso @dbGran Hall luce un notable y

trabajado artesonado de madera, pero no es de madera, sino de

hierro, revestido en unaDET OOOA NOA OEIi 61 A 1A
(PONTORIERO 2015: 12).
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111.1.3 EL PALACIO DE 1917 VISTO DEDE EL
MUSEO DE 2017

El MNAD publico en 205 el volumen ilustrado Palacio
Errdzuriz Alvear. Memorias de un proyecto (Sergent, Carlhian,
Hoenstchel, Nelson, Duchéne, Sett)n prologo de su ex director
Alberto G. Bellucci (desde agosto de 2017, el directdel MNAD
es el arquitecto
por la Universidad

de Buenos Aires
Martin Marcos'?),

PARIS / BUENOS AIRES 1910- 1918 WY

PALACIO ERRAZURIZ ALVEAR

MENORIAS DE UN PROYECTO y a Cargo en Ia
)
Sergent, Carlhian, Hoenstchel,
Nelson, Duchéne, Sert

investigacion y en
los textos, de
Hugo Pontoriero,
a cargo del éarea
de museologia de
museo.

El libro da cuenta

de los origenes del

Palacio, del proceso

de deccion vy

seleccion de la estructura, de los estilos, de sus comitentes,

arquitectos y decoradores. Estan los planos, los intercambios de

ideas entre Matias Errazuriz y Sergent, Carlhian, Hoenstchel, Nelson,

Duchéne, Sert, y datos sobres los materialesliziddos, mayormente

provenientes de Europa. El primer capitulo, dedicadal Palacio, se

OADAOOAS AAT@RAOAD DHAOOEAOI EAOS A - OOAI
%OOUUOOEUh AONOAOGEDPT AA OT A A
encuentra un escrito de Errazuriz fechad en el afio 1937, a
propésito del pasaje de Palacio a Museo Nacional, que resulta
sustancial a esta tesis, y dice:

5 PALACIO ERRAZURIZ ALVEAR MEMORIAS DE UN PROYECTO

>
O
>o
(@]
(o4}
S

12Ensus primeras palabl@ AT Al AAOCi BV AIEAIh -AOAI O OAdAIi &8qd O%O
en 1937 y esta dedicado a las artes decorativas y el disefio. Su sede, una magnifica

residencia de estilo neoclasico francés construida a principios del siglo XX, fue

declarada monumento historicd OOp OOEAT AT voo0o j8q .10 ET OAOAOGA Al A
y estimulante entre los testimonios artisticos del pasado y las creaciones del presente

enelmarcodeunacasa OOAT AA ET ECOAI AAT A OATT O AONGEOAAOGeT EAI
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0.1 EA OEAIT EUAEI AAO OO OAOAAAAOI OEOEI
cada objeto. Para ello fue preciso deliberar largamente. Pero se

consiguid, tras mucho ensayar, un excepcional conjunto de arte

en el que se mezcla lo antiguo con la obra moderna de talentosos

pintores, escultores y decoradores. Ese hermoso eclecticismo,

evitd la monotonia y nos alejé del horrible aspecto de Museo

Cementerio en que cada cuadro, cada escultura parece un

cadaver, que aguarda su fosa, bajo la mirada del pasante

ET AE AAPOMrOrRGRD 8015: 12)

30pI T A OT A EAAAR T A AAT OET OAT O1 06 AAT ¢
siempre la dimension museal, el objetivo de quesa casa iba a

ser, desde el vamos, museo, y un tipo de museo alejado de los

criterios tradicionalistas o conservadores, lo que impone una

concepcidén avanzadgy aun revolucionaria para esos afos.

%] OACOT Al AADPp OOI 1 AAl O11 O Al
JOAET AOGd6h OA AOI AA 1001 AAOT NOA C
gue en la fachada principal, sobre la que era la Avenida Alvear

y luego Avenida Libertador zla fachada evoca el frente de

pilastras corintias del Pett Trianon de Versalles, se encuentra

elfOl T OEOPEAET AATTITETAAT A "TTEAOO 0O0AI
una obra conjunta de los arquitectos MicheAnge Slodtz

(1705-1764) y Guillaume Cousteau (1716.777) en el Hotél de

I A - AOET A(PoRiixrkc2B15:16), en la Place de la

Concorck.

Como se inbrma en nota en pie, el grupo escultdrico del
frontispicio del MNAD Le Bonheur Public remite a Felicitas
publica, diosa de la mitologia romana que simboliza la
felicidad, la fertilidad y la prosperidad pero asociadas
estrechamente a la nocion del bien comrmj publico.

, 10 AAPpOOIT O NOA OECOAT OilTdg O)))d O
Vestibulo, Gran Ante Camara, Salon de Madame, Escritorio del

Sefior, Salén de Baile, Gran Hall, Gran Comedor, Jardin de

Invierno (que nunca funcioné como tal sino como salén para

fumar, o fumoir). El capitulo cuarto ofrece informacion

- 60 -



detallada, con planos y fotografias también, como en los
capitulos anteriores, del primer piso del Palacio, en los que se
encuentran el departamento de Matias Errdzuriz Ortlzag
Dormitorio del Sefior, Sabn de Familia, Departamento de
Matias Errazuriz Alvear. Dormitorio Imperio, Boudoir de
Matias Errazuriz Alvear, Departamentos de Josefina de Alvear
de Errazuriz y su hija, Josefina Errazuriz Alvear.

Siguen los capitulos dedicados al campo de los Errazuriz,
Ancald, y las Secuenciakéecnicas.
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1.2 CONSTRUIR UN MUSEO SOBRE UN

PALACIO: EL MODELO MUSEAL FRANCES EN

GENERAL, Y EL CASO DE LAS O6ARTES
DECORATI VASO EN ESPECI AL

En términos de pertinenciazde la pertinencia que encuentra el
Estado Nacional para la cre@dén de un Museo Nacional de
Artes Decorativas, hay que decir que responde a una
evolucion de esas artes en la cultura europea, en momentos en
que Argentina mantenia vigorosos vinculos econdmicos y
culturales con ese continente.

A la reapropiacion nacbnal de estilos arquitectonicos, autores

y libros europeos, entre tantas otras cosas, se aflade, desde por
lo menos la década de 1920 la de hacer suyo la preocupacion
por una nocion que venia cobrando trascendencia desde el

siglo XIX.

Una distincion, o sibdivision de las Artes, realizada a
posteriori, con la profesionalizacion de la historia como
disciplina. Lo que no quiere decir que la nocion de artes
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decorativas, o de menores, o de aplicadas (de disefio es otra
cosa), se percibiera desde siempre.

Comoilustra el libro El Proyecto de la BellezaleMaurizio Vitta

(VITTA 2011), la relaciobn entre arte, artes aplicadas,

artesanales e industriales, disefio y belleza, es una dominante,

en términos de Jakobson, a lo largo de lhastoria. En Francia, el

Larous® duXXe Sicle (AA. VV.1928), informa que de 1901 es

fundacion de la Societe de Artistes Décorateurs. Y que en Paris,

en el mismo afio, la Municipalidad afecté al Museo Galliéra para

Aobpl OEAETTAO AA OAOOA ET AOOOOEAI 68

Cinco afos después, el 10 de febrede 1906, se crea, siempre
en Francia, el Consejo Superior de la Ensefianza de las Artes
Decorativas, que nacié con el objeto de ofrecer a la ensefianza
de las artes decorativas una direccion apropiada a las
necesidades modernas y a las exigencias industeal de las
diferentes regiones, al mismo tiempo que establecer un vinculo
entre los REAZEZO ABET AOOOOEAR 1 AO AOOEOAT O Abd
como indica el Larousse

Antes, la Union Central de Artes é&rorativas habia sido
reconocidacomo sociedad de utilida publica el 15 de mayo de
1882, y en 1897 se crea por ley el Museo de esta Union Central
de Artes Decorativas

[11.3 UN SIGNIFICADO ESPECIAL, RETENIDO Y A
RETENER: 0OARTES DECORATI VASd COMO DI SE=
DE INTERIORES

Como se ha repetido desde Xavier de Maisty Mario Praz, y
aun Edgar Allan Poe, las artes decorativas entendidas como el
disefio de interiores, de la vida personal y familiar puertas
adentro, con su organizacion del espacio vacio, donde se
dispondrian los objetos de la vida cotidiana, en el caplismo
buscaba construir para los burgueses (que cuanto mas ricos
mejor podrian poblar ese hueco) un mundo de escape de la
pesadilla de la historia, espléndido pero clausurado, que daban
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una resonancia ambiental nueva, a la vez que historica, a la
dramaturgia de la existencia corriente.

La funcién de las artes decorativas era cubrir y recubrir el
horror vacui, vestir el interior desnudo. El palacio Errazuriz
ofrecia un modelo de ello, segun los cartabones estéticos del
estilo alto mas consensuadamente copartido en la Buenos
Aires del Centenario, eleclecticismo francés difundido en la
ciudad.

Podemos sostener que kartes decorativascomoOAAAT OAAE& ]

AA ET OAOET OAGGE 1T Al OAEOAdT AA EIT OAOQE
ET OA Odoristiufied Gquellaactividad que se ejerce (de una

forma especializada o no, segun quien la ejerza) en funcion de

adecuar los espacios al uso funcional y a la gratificacion

sensorial. Existe un estudio profesional (arquitectos,

disefadores, DT O A£ZOAOA AA 110 AL UI EOGEO O11 AOD

, AO OAOOAO AAAT OAOGEOAOGS8 AEOOAT AbOph OAI
especial, de ser ornamentales. De ellas depende la calidad de

vida ciudadana, lo que a su vez encarece su relevancia en los

estudios superiores y universitarios., A OAAI EAAA AA OEAA
doméstE A dedve afectada porque arquitectos y disefiadores

(profesionales universitarios), decoradores (profesionales de

nivel terciario), ambientando los espacios de terceros o sus

propias moradas y, en grado abrumadoramente mayor,

simples usuarios (coninformacion y conocimientos variados

de acuerdo a su nivel de cultura alcanzado), decorando sus

viviendas; construyen y renuevan permaantemente esos

micro-DAEOAEAO 1T ODPAEOAE A@ s€&dloah OET OAOG AT 11
dentro de las casas, departamentos, hogares.

Escierto que edificios y las construccionegarquitecténicas (lo

cual es concebido por especialistas en el tema) o no (viviendas

sencillas, precarias y otras autoconstrucciones)configuran

buena parte del entorno artificia8 , AO OAOOAOG AAAT OABEOD

comienzan a operar al cruzarse la£OT T OAOA AT OOA OPAEOAE
AoOAOT 1T 6 § POOA 1T AOOOAI AUA A1 ¢cOT AOG OAAAO
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y combinacion de amdhi © AT AEAOOAO 1T AAOGETTAOQ U
ET OAOT 1 8

Variaciones histéricas, funcionales, estéticas, fuerzas de la
atmosfera o del estilo, valoraciones personales y subjetivas,
ideologias, etc, hacen que en determinadas épocas o
circunstancias los espacios interiores anhelen la comunién
mistica o funcional con el espacio exterior, o bien se cierren
sobre si mismosvigilando rigurosamente las entradas y salidas
del interior al exterior, y sobre todo viceversa. Estas
circunstancias se resuelvenzse han resuelte con alardes
técnicos o exhibicionismos minimalistas, y el énfasis oscila
pendular entre la arquitectura exterior y el peciosismo de los
interiores.

Por encima y méas alld de las variables, se verifica una

constante.y es que a pesar de las flucaciones mas arriba

citadas, elarte se puede constatar en toda morada y residencia,

con las debidas adecuaciones sociales, cultles, etarias,

nacionales, regionales. Tanto en el afrancesado Palacié

Errdzuriz como, en el mismo periodo del Centenario argentino

AA pwpmnh AT OT A OAAOA pPiI i PAUAT AG AA ETI
el barrio de Villa Lugano.

No es que los polos de pobrezangueza no dejaran de ejercer

la ley de sus atracciones y rechazos. Desde los conventillos

j AT OECOA OET OA1 OAOEAAAS EAOAAAOA AA 1A
EAOOA 1 A0 OEITAO | EEADEIADA OABQAROAI ADA A

necesidades saltan de inmediato a la vist AT culiurA O

material domésticad A A 1 Tl&3 ndddsiBa0el Gehtodo tipo
y color han estado presentes (en cuanto a su forma de habitar
doméstico).

Por el contrario, en las residencias de los icos, desde los

OET OA1 AO BelBarddNar® OO0 0 ET OAT AG8 U Al C
DOEOi /EO b3 dborésddel siglo XXinspirados en los

palacios franceses déa época de Luis XV y Luis XVI, hastasla

las lujosas, mortales torres de Puerto Maderosupo bien
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autodefinirse como una sarmientina OO AJEODRMA A 11T AAOT Ad
i EAOAAARAOA AA ddlFaculAEOEI EUAAEET &

En todos los casos de palacios urbano de la burguesia y la

oligarquia terrateniente, el espacio centripeto es el gran salon

(el Gran Hall en el Palacio Errazurizespacio de recepcion de

visitantes y de presentacion de los duefios ante las visitas,

blasén de la jerarquia de su linaje, y, debido a que este capital

simbalico no habia de dilapidarse, de poco uso.

Los restantes ambientes palaciegos tienen cada uno una
funcién predeterminada. Despuégle cenar, los varones pasan
al fumoir (las mujeres nunca: no fuman); las damas se retnen a
charlar y susurrar en el petit salon (salon de Madamese
llamaba el de Josefina Alvear de Errazuriz). Si mas tarde
hubiera baile o concierto,caballeros y damas, dendo de sus
ambientes unisexuales, regresarian para reencontrarse en el
salon danzante ¢omo elsalon de bakstilo Regencia del Palacio
Errézuriz).

El modelo francés, que las burguesias criollas adaptaron a sus
necesidades y designios, traia consigmna clara, nitida,
cartesiana distincion de espacios interiores y funciones pre
asignadas. Asi la division en plantas del Palacio Errazuriz, con
sétano para el personal de servicigpiano nobilede recepcion,
con gran hall de escalera, salas de recepcidcpmedor,
saloncitos, jardin de invierno; una planta para los dormitorios
principales y recibo intimo y un atico o buhardillas (detras de
la mansarda) con habitaciones de servicio.

Todos estos cambios, convergieron en una resemantizacion de

la residencia prticular. A la definicion primaria de la casa

como objeto de uso(antigua casona de herencia colonial

AOPAdT 1 Ah AAOAO DAOOEAOAAI Adbh AAOAO
funcién de signo del origen y situacién de clase del duefio.

Ahora, los muchos ambientes de lavivienda particular

sefialaban, como un mensaje sin ambigledades, una clase

social, un prestigio y un status soci@conomico y cultural.
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La americanizacion de los estilos europeos estaba en el estilo
dominante para sus nuevos hogares domésticos, en las
residencias de varias plantas, de organizacion compacta,
realizadas con materiales importados y en estilos europeos
(generalmente franceses) en franca aceptacion de las pautas
culturales de los paises rectores que eran nuestros SoOCiOS
comerciales (ingleses enlo econdmico y franceses en lo
arquitectonico, artistico y cultural).Ya en la década de 1860
periddicos y revistas informan a los lectores sobre la moda
europea a través del sistema de catalogos: aun las damas del
Interior podian asi, como Madame Bovangstar al tanto de los
avatares de la moda europea.

No solo de la ropa se enteraban los portefios, sino también de
los ropajes de los ambientes interiores: muebles y otros
utensilios y objetos suntuarios como grandes sillones y grades
espejos grandes vestlos. Lujos como vajilla y plateria sirven
para comunicar diferencias de clase dentro de una misma
clase, para precisar posiciones sociales Unicas o de privilegio.
Siconsideramosalmued AT 11T O1T A | AT EEZAAOCOAAEe&T AA
AT T ET AT OA deawrg Alé Ona Tséciedad clasista, la
oligarquia de 1880 mostré predileccion por la elegancia
entendida como el culto por las cosas antiguas y todo aquello
gue estuviera relacionado con el gusto europeo (linea francesa
pero tambiéninglesa).

Respecto del papel simblico y escenografico de las nuevas
viviendas del norte de 1880 (palacios y petihoteles), estos
irian acompafiados por su cerrazén hacia el exterior, para
convertirse en un espacio mas privado{evoto y MADERO
1999); por lo que cobra importancia el sistera simbdlico de
los elementos arquitectonicos, que estaban espetisente
desarrollados en Francia, como indicaCristina E. Vitalote
(VITALOTE 2006). Esto es mportante en el sentido que el
OPOT AAOT AA dodeniompd Bfdotah & K Icudtura
material primero, pero trascendié en otros valores de la
cultura promoviendo nuevos cambios, construyendo un nuevo
ambito fisicozinspirado en un modelo anglofrancésy creando
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una nueva experiencia de vida no soélo para la nueva elite sino
también para los gruposque estaban bajo su dominio

Dela clase alta argentina y sus afanes culturales 1930, cdno
vivian y habitaban los espacios domésticos, fue narrado por
Victoria Ocampo(n. en 1890) en su autobiografiaSu casa de
Buenos Aires estaba situada en la calldorida, casi Viamonte y
era un claro exponente de la burguesia

El mobiliario significaba la continuacion de la arquitectura

AoOAOCET O AT 1T A AONOEOAAOOOA EIT OAOET Oh
AAAT OAOEOAOGSE AAI ET OAOET O AOAT AA OEOAI
eficaz despliegue de estos bien construidos signos, sintomas y

simbolos del status esta élite habia dispuesto degrandes

posibilidades para satisfacesus necesidades habitacionales.

El mensaje quecomunican estos palacios y palacetes no se

refieren solo aun estilo nacional; esas connotaciones son solo

las primeras, las mas superficiales y aparentek que importa

es la situacion social quesu sola presencia erecta transmite.

Rafael Iglesia lo explica de este modo: ha habido un transito.

Antafio, el statussocial de un ciudadano (y por tanto de

cualquier propietario de inmueble) era directa e

inmediatamente sabida por el linaje, delatado por el apellido:

era, como en la Grecia Clasican informante seguro de la

familia, el cursus vital, y el modus vivendide cada quien.

Continuando con la argumentacién de Iglesia, @onocimiento

cara a cara se ha esfumado: era posible en la Gran Aldea de

Buenos Aires, pero imposible en una Capital Federal que en

1900 llegé al millon de habitantes. ElI gasto conspicuo \ e

palacete informan a todos en la cara® #sa suntwsa igual

AEOAAAAT T EI bl OO0A faddsamenteRadfdellE. EA AEAEI]

J. lglesiaen 1987.

A fines del siglo XIX! OAT T O ' EOAO AAEe AA OAO 1A O
para transformarse en una urbe cosmopolita de cacher

europeizante. La existencia de tiendas como Gath y Chaves, El

Louvre bonaerense, la ciudad de Londres, con vitrinas que

informaban de la moda europeaptras tiendas lujosas en la
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calle Florida, el Hipédromo, los jardines de Palermo, y las
nuevas avendas, completaban el aspecto de la ciudad de
Buenos Aires en el afio 1882

%l Al ¢OT T O AA @nolliarid o m@viblé) BA RE T O6

dessOOT 1 1 AAT OA Ob AArquitectukald inmGAlg§ OA OET 06
inmovil) con relativa autonomia perceptible. En otros casoso.

Como, precisamente, en el Palacio Errazurimjue busco la

relacion directa entre mobiliario y arquitectura. Al punto de

convertirse, en estos términos, garadigma de union entre el

arte, la arquitectura y el mueble decorativo de estilo.

La actividad proyectual de arquitectura y disel T OAGOAOET 08 A
OET O Aothéstic® éomo servicio profesional (brindado a si o

a terceros),se volvié actividad pedagdgica, dirigida a informar

y formar colegas y usuarios acerca denétodos probados o

innovadores de intempretar y resolver problemas del habitat

interior residencial de la vivienda. Es por ello que en

publicaciones especializadaszasila Revista de Arquitecturale

la SCA (Sociedad Central de Arquitectesye incluiaen portada

larabrica®! OOA $SAADAAOBDAAE&EET Audto ET OAOET OAOS
con lade Arquitectura.

1.4 LA RAZON DE ESTADO: EL DEBATE
LEGISLATIVO EN EL CONGRESO NACIONAL QUE
CONDUCE A LA CREACION POR LEY DEL MNAD
EN 1937

El andlisis de los ejes argumentativos de los debates
parlamentarios quellevaron a la sancién de la ley de creacion
para la Argentina de un pionero Museo Nacional de Arte
Decorativo, que puede seguirse gracias a su transcripcion
completa en el Diario de Sesiones del Congreso, permite
establecer un cambio epocal, que retrosptivamente podemos
llamar de transicion zsus parametros no son ni los de la Belle
Epoque oligarquica anterior, nilos del peronismo posterior, ni
tampoco los actuales caracterizado, en la relacion con el arte,
el museo, y la concepcion incipiente de ulugar social para el
disefio, por dos desplazamientos conceptuales y politicos cuya
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existencia es constatada con nitidez por los contemporaneos
pero no su direccion o sentido:

1. Un desplazamiento de labra de arte alobjetode arte;

2. Un desplaamiento de loprivado a lopublico
Que a su vez son concomitantes con dos desplazamientos urbano
espaciales:

1. Un desplazamiento delexterior -OAOOAOOIT | AT pAd AEAA O
diputado- alinterior -OD AT AAET I AT pAdh OACT I Ai i EOI I

2. Un desplazamiato de lo publico para volver accesibles y
utilizables por la ciudadania espacios privados antes centrales

y privilegiados, pero exclusivos, de la Ciudad de Buenos Aires

La Ley 12.351 sancionada el 21 de enero de 1937 en la Sala de
Sesiones del Congreshacional establecia en su primer articulo

NOA OAl 01 AAO &«8ch 1A CadEaddnidasaivddO E OE O
namero 2802, con destino a la Comision Nacional de Cultura,
Academia Argentina de Letras, Academia de Bellas Artes y

Museo de ArRA  $ A AT QAOEAOONALES 1963: 210).

Diez meses después, el Palacio Errazuriz, como se conocia a la
residencia que el Estado adquirié por esa Ley, se inauguraba
como Museo Nacional de Arte Decorativo. El diarioa Nacion
cubri6 en sus paginas esa inauguracion. La Notie pagina
entera estaba ilustrada con foto de la presencia del presidente
de la Nacion, Julio Argentino Roca, de su esposa y de los
principales ministros del Gobierno: el interés del Estado en la
creacion quedaba asi ceremoniosamente graficado.

O! O GdseleEinvertir en dicha adquisicion, que comprendera

i TAEI EAOET U Al 1 AAAETT AOG6h AAApA 1T A | AU
, A AEOAAAEeT AAl OET I OAAT Adh ATIT 11AI/
residencia y sus jardines, quedaba en la entonces avenida

Carlos Maria deAlvear, que sera Avenida del Libertador San

Martin desde el afio 1950.

Las discusiones en torno a la sancion de esta ley, transcritas
luego en los diarios de sesiones de ese dia, ofrecen un
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documento rico en dilemas, y sobre todo en el lugar que
incomodo que ocupaba la idea germinal de convertir una
coleccioén privada en un museo de artes decorativas, el primero
en Latinoamérica.

Y resulta rica en avatares por la labilidad de los variables
conceptos debellezg de cultura superior y aun alta, de bellas
artes, que se le aplica, para adquirirlo o denostarlo, a un museo
gue, en definitiva, no estaba ni iba a estar ligado a esas altas
esferas. Como dicen los diputados, o uno de ello, a favor de la Ley:

CBe trata, sefior presidente, de una las mansiones masllas
gue existen en la ciudad de Buenos Aires, situada en una de las
avenidas también mas bellas que posee esta ciudad. Es un
exponente de belleza edilicia y de arte, construida a todo costo,
con todo gusto y con todo arte, y amueblada y decorada casi
COmMo un musea.

Este casi es el primer alerta en que repara el lector
contemporaneo al leer la primera exposicion que abre la
sesion, del diputado, que habla a favor de la ley, Honorio
Basualdo. Porque, como se vera, por otras intervenciones que
se reprodudran en este capitulo a efectos de comprender la
novedad del proyecto de Ley, no habia aln una clara nocion del
lugar que debia ocupar y representar un museo nacional de
artes decorativas en el panorama portefio y nacional, y en el
ambito estatal. ElI mismodisputado dira en esa primera
intervencién que una razén para que el Estado adquiera en 2
millones 900 mil pesos de entonces el edificio es que se
ATl 1T OEAOOA A1 OOCEOET AT T AA DPOAAAT AOEOC
personas que quieran informarse y gozar de un psctaculo de
arte y de cultura superi O BEYE§ NACIONALES 1963: 527).

Como vemos en estas dos ultimas intervenciones, sin embargo
una y otra del mismo diputado, el debate parte del equivoco,
solo calificado asi por el peso del tiempo transcurrido y la
evolucion de los museos de artes decorativas y aun del disefio
como disciplina académica, de evocar a un museo de artes
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decorativas con los valores tradicionales y tradicionalistas de

1AO0 AAT T AO AOOAOG U T A OAOI OOOA OOBPAOET O
museo de estas caracteristicas es, por lo menos, mas
OAAIT T AOUGEAT 6h U 1 UO | AGAOGEAT U TATT O (
un museo de bellas artes.

El socialismo, en voz del diputado Julio A. Noble, deplora en

parte la adquisiciébn, con argumentos también sustancios

PAOA 110 EETAO AR AOOA OAOGEOg O! 1 A A
un caso particular, salvar un edificio, pero mucho mas
interesante es salvar la obra resultante del esfuerzo colectivo y
eso solo se puede lograr mediante reglamentaciones de la
edificacié T 6 8 9 POI OECOA AdOph OEI
contradiccion

.
1™\

m;
>\
>
>
Ol

{&s el caso de sefialar, para ver si alguna vez tiene eco el
llamado que con frecuencia se formula, la contradiccion que en
esta materia como en tantas otras existe entre lo que ata en
nuestro pais y lo que acontece en laos de la civilizacién y
cultura mas afianzadas. En Estados Unidos, los poderosos, los
ricos, que logran formar colecciones de cuadros, tapices y
obras de arte en general, mucho antes de declinar en la vida se
apresuran a colocarlas al alcance de la colectividad, y casi
todos ellos estableces después en las disposiciones
testamentarias su entre al Estado. Aqui ocurre todo lo
contrario: se forman magnificas colecciones, pruebas de alta
cultura, demostraciones de dishcion espiritual, pero es el
Estado el que en un momento dado concurre para evitar su
dispersion. Los gestos generosos en nuestro pais no abundan
(LEYES NACIONALES 1963: 528).

Luego, y este es un punto nodal en la discusion de la sesion,
adviene la dscusion en torno a cudl es la comisién que debe
amparar al Museo, si la Comision Nacional de Cultura, que
estaba en el proyecto originario de Ley, o la Comision Nacional
de Bellas Artes, por la que instan los socialistas. Prosigue el
socialista Noble:
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OQué tiene que hacer la Comisién Nacional de Cultura con los
museos? ¢No hay, acaso, una Comision Nacional de Bellas Artes,
de la que dependen los museos de Buenos Aires? ¢Para qué
crear un museo dependiente de la Comisiébn Nacional de
Cultura? ¢A qué condud eso? A un permanente conflicto de
jurisdicciones. El afio que viene vendran los pedidos de recursos
para que se aumenten las colecciones, nueva razon de
abultamiento del presupuesto. Los beneficios seran asi muy
pronto inferiores a los exigibles por lasinversiones realizadas

en favor de la cultura. La comisién, con todas las fallas y defectos
gue puedan sefialarsele, con los errores, con las injusticias que
ha cometido, a las que no ha escapado algun miembro de esta
Camara, tiene ya en su favor alguna ab realizada. Y es en
defensa de esa obra que la Camara debe votar, en caso de
aprobarse en general el proyecto, la modificacibn que
propondremos: el museo debe depender de la Comision
Nacional de Bellas Artes. Eso es lo que aconseja la légica y la
cordura. No debemos crear ahora otro museo fuera de la
jurisdiccion de esta comision. Por estas razones votaremos en
contra del despach@(LEYES NACIONALES 1963: 528).

Justamente, en este primer dilema sobre la jurisdiccion a la que
debe corresponder el flamané Museo Nacional de Artes
Decorativas se observa el caracter discolo, incomodo, de este
objeto novedoso para la época que es imponesta institucion,
disputada entre las Bellas Artes y la Cultura. Mas alla de las
razones presupuestarias y de contexto paamentario zcon sus
intereses particulares que resulta arduo conocer, pero también
gratuito sefialar aqui y aun politico, un primer choque de ideas
tiene que ver justamente si una Comision de Bellas Artes u
otra, mas expansiva terminologicamente, de Culturadebe

OAT AAOCAOOGAS AA O1 1 OO0AT AA AOOAO

$AOAA Al O0AOOEAT 2AAEAAI R 1
diputados radicales de la Comision de Presupudsto(LEYES

NACIONALES 1963: 528), Victor Juan Guillot interviene asi a
favor del proyecto:
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® 8 Con todo, hemos aceptado la compra del inmueble para
salvar tesoros artisticos incuestionablemente valiosos y cuya
incorporacion al patrimonio del Estado resulta siempre
ventajosa y demuestra en el Estado mismo una cierta
preocupacion por actividades diintas a las materiales; pero
confieso que una de las resistencias a esta ley radica,
precisamente, en el destino que se le quiere dar al edifidio

Qo que acaba de decir el sefior diputado Noble ha sido
mentalmente subscripto por mi cuando le escuchaba.oN
parece que la adjudicacion que se quiere hacer de ese edificio
con sus tesoros artisticos, sus objetos de arte alli acumulados,
es una cosa fuera de lugar. Pareceria que se hubiera buscado
darle algun destino para justificar la adquisicion; pero entiend
gue no es asi

En esta exposicion de Guillot, conviene destacar dos ejes de la
argumentacion. En primer lugar, lapatrimonalizacion y en
segundo lugar lamuseificacion El diputado radical concuerda
con lo primero y disiente con lo segundo. Es decireconoce el
valor de la compra por inversion para el Estado por el conjunto
de objetos de arteadquiridos, pero disiente con el destino que
se dard a esa compra. Resulta importante resaltar un
desplazamiento Iéxico: para el diputado tiene mas peso el
caracter de objeto que el caracter artistico de esos objetos. Son
objetos de arte, no obras de arte, ni creaciones materiales, ni
piezas Unicas valoradas desde una estética determinas. Es
decir, el diputado estd reconociendo el valor patrimonial para
el Estacb de adquirir una coleccion de objetos, que en este
caso, porque no desconocia cuales eran esos objetos en
cuestion, que no deben su precio al mercado de las bellas artes,
sino al hecho de ser prototipos modélicos del virtuosismo en el
ejercicio de un ofiégo de concepcion y realizacion de enseres
gue encuentran su equivalente en la vida cotidiana. Muebles
de todo tipo zsillas, sillones, camas, mesas, roperos,
aparadores, escritorios, en todo tipo de materialeszpiedra,
madera, metales, en variadas combiaciones -con cuero, con
tela, con cedas, con diversos hiladgs son tapices, son
alfombras, son relojes, son vajillas, son juegos de mesa, son
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luminarias y ldmparas, son chimeneas y estufas. En este
conjunto, incluso, las obras de arte clasicas de arté€sA AT & T E A
dentro de las artes visualegpinturas y esculturas dejan de ser
subordinantes y dominantes del conjunto para pasar a un lugar
subordinado y dominado por la coleccion. Valen por su
integracion en un ambiente que recrea una forma de
convivencia idealizada, donde el existir familiar ocurre entre
objetos sin duda lujosos, pero al mismo tiempo altamente
funcionaleszaseguran comodidad y bienestar

Responde asi a esa Ultima intervencién el diputado Solari:

(Masta hace poco tiempo hemos aparel atacados de
OAOOAOGOI T AT pAdn AET OA DAOAAA
OPAI AAET I AT pAd68 O0AOAAA OAI AEV I
funcionarios dormidas ilusiones de suntuosidad imperial. No

sé si estamos esperando que nuevo Carlyle escriba aqui sus
Folletos de ultimahora para caracterizar esta clase de politica.
isq ' O1T AT AOGOT EAU NOA AdAAEO
Anchorena, destinada a la instalacion de las oficinas de la
AAT AET AOpA | 8(Q

En su critica a las politicas publicas del gobierno, el diputado
Solari advierte con nitidez que ha ocurrido un cambio de época
en dos planos solidarios, aunque no se detiene en el nexo entre
ellos. En primer lugar, marca el pasaje de kstatuomaniaa la
palaciomania Es decir, el corrimiento del interés desde una
monumentalidad exterior, estatuaria, conmemorativa, a la
busqueda y compra de espacios caracterizados ante todo por el
valor de sus interiores. Mas aun: el diputado se pregunta si el
i € OEI AA AOOAO AANOEOEAEITAO
algunos funcionarios armidas ilusiones de suntuosidad
Ei PAOEAI 68 %O AAAEOh NOA Al
asigna al lujo y confort extremos que se atribuyen a ese
interior. Como paralelo a este proceso, sefiala otro, y es el de
la OB OAI1 E AE hAukliles priGados. Y de este proceso,
sefiala que ya es un hecho consumado, al momento del
presente debate, la compra del Palacio Anchorena para sede
del Ministerio de Relaciones Exteriores. Es decir que dos
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edificios de arquitectos franceses, ubicados uno y otren
emplazamientos clave en barrios que eran residencia favorita
de la oligarquia terrateniente habia pasado dan a pasar a
dominio publico.
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IV

El proyecto privado vuelto plan
estatal: las masas quieren hacer
suyo un mundo lgjetos
eIMNAD, una pieza maestra en
el disefio de la nacion popular

L a transposicién de la coleccion privada en un Museo
Nacional, creado por ley federal sancionada en el
Congreso, habia sido impulsada, pero sobre todo impol& su
vez, una nueva valoracién institucional del disefio, y una
reconstitucion del campo de la estética bajo la ensefia de una
nueva pedagogia deudora a su vez de una nueva concepcion
del rol del Estado en la vida social.
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IV.1 ADMINISTRACION DEL DIRECTOR IGNACIO
PIROVANO (1937-1955):DE LA DECADA INFAME
AL FIN DE LA DEMOCRACIA NACIONAL Y
POPULAR

Si los gobiernos conservadores de la Década Infame habian
demostrado por el MNAD, primero por el proyecto y después
por la realidad, un entusiasmo al que moderab un
escepticismo demasiado acendrado acerca de los beneficios de
la educacion para sectores populares a sus 0jos incapaces, en la
encrucijada actual, de absorberla de manera integral y de
usarla de manera productiva y no obstructiva, el peronismo, en
cambio, hard plenamente suyo el proyecto y confirmara y
reconfirmard a Ignacio Piovano como director hasta 1955
(GIuNTA 1999).

De los diversos balances del crecimiento del acervo museal hay
un dato que surge inequivoco: el MNAD, fundado en 1937,
puede por primera vez hacer compras de piezas disponiendo

de fondos propios asignados por el Estado, recién en 1947, es
decir, en el segundo afio de la primera presidencia de Peron.

Por aquellos afios, la avenida Alvear habia cambiado su
nombre en el tramo mas largo d su extensién: pasaba a

1T Al AOOA O! 6OAT EAA AAl |, EAAOOAAT 08 %I
Alvear, ahora San Martin, es el de la puerta del entrada antes al
Palacio Errazuriz, ahora al MNAD. El cambio de nombre, por
iniciativa directa del presidente Juan Domingo €&6n, debe
interpretarse en el contexto de las celebraciones por el
centenario del fallecimiento del general José de San Martin,
NOA AAAIT AOAOT TAAddEIOberttadotGeAerapSanw 1 O
- A O O8sth éebracion fue uno de los proyectos mas amplios

y ambiciosos de las politicas culturales del peronismo y buscé

un nuevo eje para interpretar a la historia argentina desde la
Independencia colocando en su centro a figuras nacionales y
populares, y desplazando a lideres de las élites patricias
porteflas del protagonismo en la historiografia y su
concomitancia monumental. Asi como habia cambiado el
paisaje humano demografico y elector de la ciudad de Buenos
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Il EOAO U AAlI ' OAT "OATT O 'EOAO PIiO 1T A PO
T ACOAGGHh AAT 1 EOI T menhclatdriurbahddde AEAAA Al 11
las calles portefias: Alvear se volvia San Martin.

Ignacio Pirovano jugara un lugar central en la estetizacion de

los movimientos de masas del peronismo, y sera quién disefie

1A OAl OAT COAZp A OOAAT A6 AA21 T O £EOT AOAT A
inspirado en los funerales del Mariscal Foch, el héroe francés

de la Primera Guerra Mundial, en el Paris de 1929, en el apogeo

del Art Déco.

IV.2 EL MNAD CONSTRUYE SU PUBLICO:
CAMBIAR LA VIDA COTIDIANA Y DISENAR COMO
CAMBIARLA

La coleccion privada en el contexto de una residencia
particular, se vuelve Museo. Se ha consumado el pasaje de
criterios de gusto estético a criterios de representatividad
histérica de las piezas, caracter didactico del conjunto de las
colecciones (el todo es mas que la swande las partes),
ejemplaridad de las piezas, por su calidad y excelencia, para
una produccién argentina (diferenciada cualitativamente en su
origen, pero tendencialmente indiferenciada e igualitaria en

-79-



sus destinatarios, en la lucha de definiciones contstantes de
un sujeto nacional y popular pero moderno viceversa) de
artes industriales.

Esto implica mas operaciones que la de abrir al publico la visita

de las salas del palacio Errdzuriz y el recorrido de sus
colecciones. Es un museo nacional, abierpara todo el publico,

y mantenido y organizado por el Estado federal desde 1937. Un
publico que las autoridades buscan que sea, por la propaganda

y difusion del Museo que hemos consultado en los archivos,
AAAA OAU 1 U0 OO0 AEAI & dmatedic @OD A
arte singulares. Es un Museo que se quiere de masas: un
OPAl AAET Dl AAAUI 88

o
e
(@l
T>
T

El Museo se vuelve una institucién que busca ser visitada por

I OOAO ET OOEOOAEITAO U OO0 BT AI EAIT O U
por instituciones de ensefianza y suslumnados en visitas

grupales; en segundo lugar, Yy especificamente, por

instituciones de ensefianza del campo disciplinario que

después, afios mas tarde, serd definido como el del disefio

profesional: establecimientos de educacién secundaria

OET A OO @sielad dé artesty Aficios, y de la propia Escuela

Nacional de Bellas Artes que habia sido fundada en 1932.

(@]
p>]

Con el estudio de archivos dispersos, propios del Museo y de
los Ministerios de Educacién, y de centros de educacion
especializada, heras lograd reconstruir (Ver Anep) la lista de
las visitas institucionales al MNAD en la década 193[P47.

Modelos de estetizacion de la vida cotidiana. Otra vuelta de

tuerca: modelos franceses de nacionalismo, frente a la

influencia hemisférica norteamericana y los capitales

britanicos. Y la estética como baluarte, inversion vy

reivindicacion frente a la sociedad de masas, la industria

AOlI OO60ATh U Al AiIPEOEOIT OATCIT OAEeI
como respuesta museal a la pregunta por cobmo conservar (0

crear, o recrear) el aura de la mercancia en tiempos de su cada

vez mas acelerada reproduccidon mecanica (con la paradoja de

6 d
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gque a la vez los objetos expuestos se proponen como tipos
ideales de los productos que pueden ser disefiados).

IV.3 EL MUSEO EN UNA VANGUARDIA DE LA
REVOLUCION CONTEMPORANEA DEL ESPACIO
CIUDADANO PORTENO

La obra de las autoridades, funcionarios y expertos que
trabajaron en la primera década del MNAD (19371946), la que
nos ocupa en esta Tesis, fue rica en realizaciones e
intervenciones  politicas, sociales y culturales. La
hiperactividad de la década fundacional, la administracion del
Museo, las tareas estrictamente museolégicagcomo la
confeccion del Catalago, del que nos ocupamos en el siguiente
capitulo-U T AO AA OAAOE OEedlidadqueddseA EAT U
despliegue profesional hayan consumido tiempos y energia, y
explican también, por parte de esas autoridades y de su grupo,
la ausencia escritos de caracter critico o teorico, de
explicaciones 0 siguiera exposiciones Yy declaraciones
circunstanciadas de la misen-place del MNAD, de reflexiones
contempordneas o0 retrospectivas, y aun de textos
memorialistas o cronisticos.

P!
(@]
O
')

La reflexién, por cierto, no estaba ausente en los responsables
del MNAD, aunque no fuera acompafiada de especifica
produccién teorica y critica. Su accidon es una intervencion
directa y una respuesta bien calibrada en la vida argentina de
las décadas de 1930 y 1940: prueba de lo primero es la
consagracion en el Congreso Nacional del proyecto del MNAD y
de lo segundo su bue éxito para perdurar, desarrollar sus
actividades, abrirse a las masas democraticagsegin un
proyecto mantenido firme-, y aun consolidar su prestigio y
ampliar selectivamente su patrimonio.

La correspondencia cotidiana del fundador y primer director
del MNAD en el periodo 19371955, Ignacio Pirovano, asi lo
creemos, da por sobreentendido, en un periodo en que la
comunicacién epistolar era frecuente, porque era necesaria,
mucho de lo que esta tesis sostiene como resultado de la
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investigacion. No esta pulicada ni reunida en un unico
Archivo: puede consultarse en el del MNAD, en el de
manuscritos latinoamericanos de la Universidad de Princeton,
en diversos archivos personales, y, excepcionalmente, en linea
en internet, en el caso del archivo de su colegauseologo y
autoridad directiva del Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, Guillemo Whitelow?3

La importancia Unica y las consecuencias no menos Unicas de
los sucesos argentinos de los afios 193055, han hecho que
ese cuarto de siglo, que se inicia connugolpe militar que
interrumpe el orden constitucional y que concluye con otro,
sea uno de los periodos mas y mejor estudiados de la historia
nacional. Esbozar una recapitulacion de los afios 193P47
que fueron a la vez telon de fondo y escenario movil gala
década fundacional del Museo resulta entonces por entero
ocioso. En obras de abultada sintesis historica comba
republica imposible de Tulio Halperin Donghi (HALPERIN
DONGHI 2004), se encuentra una cronica completa de los

hechos y cambios, un resunrecontrastivo y exhaustivo de las
diversas interpretaciones antagénicas, y aun una recopilacion
antoldgica de las fuentes documentales mayores del periodo de
la llamada Década Infame por haber estado caracterizada por
el fraude electoral de los gobiernos anservadores contra la
Union Civica Radical (UCR).

IV.3.1 BUENOS AIRES REDISENADA POR DENTRO Y
POR FUERA. TEMA, PROBLEMA Y EJE EN EL
DISCURSO LITERARIO ARGENTINO 19341955

Si la historia politica, social, cultural y artistica de la época ha
sido estudiada, y sigue siendo estudiada, con detalle,

13 Archivo Ignacio Pirovao zactualmente en el MNAD, y puesto a disposicion para

esta tesis merced a Hugo Pontoriero, encargado del area de museelagia carpeta

1944-1972 textos (dactiloscritos): apuntes, borrador de publicacion "Vision en

movimiento", entrevista, discurso deirovano, borradores del texto "Reflexiones sobre

el proceso creador”, memorandum. Correspondencia (manuscrita y dactiloscrita) con:

Carmen Waugh, Toméas Maldonado, Vondembe@jielewart. Postal. Resefia sobre

Comte S.A. Publicacion de Rafael Squirru. Foafigis (mobiliario). Articulos

DAOET ApOOEAT Oh AT 1 AOpT AAl O#AExG®in AA )1 OAOOECAAES&]
listado pnline en bdd.espigas.org.ar/archivos/ignacio_pirovano/indice_general.html>
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profundidad y rigor analitico, y si sus lineas directrices han

sido determinadas y consensuadas (mas aca del signo

valorativo de adhesion o repudio ideoldgico que se les asigne a

cada una de ellas), no ha ocurridani ocurre, otro tanto, con el

registro y reconstruccion de los cambios urbanos, sociales y

culturales que son el entorno y atmoésfera inmediatos del

emergente MNAD, en su reconfiguracion, a veces oblicua o

alusiva, pero nunca relegada o secundaria, por léeratura de

ficcion contemporanea en Argentina. Este es un proceso en el

cuales se inscribe, con una gravitacion al principio

imperceptible (pero nunca insignificante), y después

indeteniblemente  creciente, el transito conceptual y

AEOAEDI ETRADENT MABOp IEAAT Ai T AADPODOAI 8 Al
AA AEOAdT 6h U Al zavkdqud dsto Gdbipue@OAT OEAEIT
llegar a saberse al final, con el triunfo del Disefio, y no

anticiparsez AA 1 AO O! OOAO $AAT OAOEOAOS 8

Conviene elegir como uno de los polos de estecorrido
transversal de la lectura de los nuevos codigos de un arte,
oficio y profesion desde los codigos de literatura, que también
es oficio y arte, y que en estas décadas alcanza niveles estables
y medios (y aun mediosaltos) de profesionalizacion, la
novelistica, en absoluto desinteresada, de uno de los idedlogos,
activistas, funcionarios, expertos,que estuvieron desde el
proyecto inicial del MNAD, y uno de los autores y peritos que
redactaron el Catalogo del Museo, Manuel Mujica Lainez

Si el Direcbr, IgnacioPirovano continta en su cargo directivo
hasta que la llamada Revolucion Libertadora lo retire de €l en
1955 zel peronismo habia encontrado en el proyecto del
MNAD un aliado muy valioso, como el propio director lo
encontr6 a su vez en el peroniso-; el Secretario, Mujica
Lainez, permanece en su cargo hasta poco después de la
llegada a la presidencia en 1946, por via de elecciones libres d
fraude, de Juan Domingo Perdn. A partir de entoncesjelve a
trabajar como periodista, con dedicacion mayqren el matutino
cotidiano portefio conservadorLa Nacién
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Como contraste somero, confrontamos finalmente el

itinerario de Manuel Mujica Lainez con otra vision de la

Ai AAAA AA pwomnmh NOA OAEAOEOAIT O 1
I AEAOT 06 U /e edh éa de fa@eprodichbilidad O

Oi ATEAASh T A AA 21 1bdwke® loto@lod® AT OO0
lanzallamas Las aperturas democraticas de Mujica Lainez, que

después se cierran sobre si mismas, parecen llegar a un punto

gue estuviera mas atras del destas novelas de Arlt anteriores

a la fundacién del MNAD.

IV.3.1.1Rediserio,
reinvencion, y caida del
MNAD en la novela la casa de
ManuelMujicalLainez

La novela histéricaLa Casade Manuel
Mujica Lainez (MujicA LAINEZ 1954)
un artificio retérico que la vuelve méas
Gnica que rara en el contexto de la
narrativa de ficcion argentina y aun
latinoamericana. Es una narracién cuya
VOz es una primera persona del
singular, pero esa persona es en verdad
una no-persona, unobjeto: es la casa del
titulo de la novela. Antropomorfizada, la
antigledad de la casa del centro
La casa portefio se vuelve vez, y aun decrepitud:
la vieja casa narra su esplendor pasado,
su posterior decadencia, su atrofia
presente y profetiza su muerte en un
futuro cercano.

1 DEBOLS!LLO

Acaso lo mas importante de todo,
aquello de lo que la sola existencia de esta novela es signo y
Op1 01T i Ah PAOI OAI AEilTh UAh OO0OI CA
hecho de que la incepcion de la novelaa casahaya sido una
Unica decision concepual determinante, que ya encamina,
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COpA U Ai1TOEATA OOi AT EAAI Al OAS
ficcion, es una revolucion en el género y la forma novelistica, y

un signo y sintoma del cambio mayor revolucionario ya
operado en las artes, la industriay la vida cotidiana.

La casaes una novela histérica: si su voz es un invento, su
hipostasiada materialidad, en cambio, se ha reconstruido a partir
de un coleccionismo de rasgos y aspectos tomados de la urbe de
Buenos Aires. Y aun pueden reconocerse, yujpda Lainez ha
admitido y sefalado, modelos mayores. El primero de ellos estaba
en la calle Florida al 556, frente al edificio del Jockey Club,
guemado por militantes peronistas en 1953, después del
bombardeo de Plaza de Mayo por la Marina de Guerra gskai. El
autor dijo que sélo una vez pudo espiar el interior, al ver la puerta
entreabierta por una cocinera 0 mucama, Unica habitante del
solar, y heredera del edificio que habia pertenecido a una familia
de la oligarquia terrateniente bonaerense.

Hay que decir que el contraste que el novelista establece entre los
dos edificios enfrentados no sirve a fines anperonistas, o ant
populares, sino que contribuye a contrastar dos eras diferenciadas,
sucesivas, y antagonicas de la arquitectura y el disefio. I|Bmovela

La Casasobresale la creacion e impostacion de una voz narrativa
novedosa en la literatura contemporanea, no sélo argentina. Es una
narracion en primera persona, pero esa primera persona es la casa
misma. Un narrador femenino, sexagenario, siofar pero ubicuo:
todo lo ve, puede estar en todas partes (de su propio interior, su
chez sg. A sus 68 afos de edad, cuenta su vida mientras la
demuelen en 1953. Desde Juarez Celman y el crac de la bolsa
portefia en 1890, hasta la eleccion democréatica dérigoyen en
1916, y mas alla, recuerda los hitos de la vida politica, social y
cultural argentina desde una posicién de privilegio, tanto clasista
como urbanistica, ubicada en la peatonal Florida, frente al Jockey
Club al que pertenecia, y que impulso, ghorteiio e hipico
Pellegrini, sucesor del fraudulento cordobés Juarez Celman.
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A diferencia de la vision de Julio Cortazar, que en su cuento

O#AOCA OI i AAA6h DOAI EAAAT Al pwtoeh Adi
primer gobierno de Perdn, en losAnales de Buenos Airelm

revista que dirigia Jorge Luis Borges (y en 1951 incluido en su

libro de cuentos de titulo antiperonista, Bestiario), no hay

ET OAOGE&T AA OAI OOEe&l UiITl1&8CEATS6h AA Ob
anegue y asfixie a la residencia aristocratica o clasemediera
por AAOOA AA OAI EAAET | AT AEOT AT Al b

expresion en suApuntes para la militancial.W. Cooke(COOKE

2013[1976]). Al contrario, La casade Mujica Lainez no es
victima de la barbarie atropelladora y squatter, de la
inmigraciéon urbana de cabecita negras, sino del progreso.

La casa de la calle Florida esta siendo demolida, porque resulta

ET OEAAT A DPAOA 110 OEAIPI O AAOOAI AOh DA
democrética. No es casual que el autor del Catalogo del Museo

de Arte Decorativo reconozca, con noalgia estetizante y aun

espiritual ZEAU O1 UT cCAi h OT A OPOAOAT AEAG
casa, pero con lucidez histérica y conciencia aguda del nuevo

mundo de los objetos en que esté inserta, esta situacion.

2
(@]
TS0

De la ruina de la casa, los Unicos responsablson los moradores,
aristocraticos, despilfarradores, sin conciencia social alguna, que
supieron valerse, en las siete décadas de su vida, de su prestigio
para conseguir préstamos. No es casual que la casa haya sido
construida en el boom especulativo dduarez Celman, y que sea
demolida en la segunda presidencia de Peron, cuando esos
prestigios oligarquicos servian de mucho menos. La historia de la
casa es la historia del abuso del crédito, con su consecuencia, el
disefio de formas de uso y habitacion sunbsas y antifuncionales:
OAl  #ziceleEaDtbr, por boca de su narradora doméstica
ansioso de sepultar bajo timulos de plata prestada a quienes no
cesaban de dar pruebas de que eran incapaces de soportar el
ejercicio de su gobierno, porque ahora ¢oo antes, como siempre,
Ol AT OA OAAOApA A CAOKAO LikezPAAEOh BDAAEO
1979: 434).
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Los dos hijos de la Sefora, la duefia de casa, representan la
polaridad del pasado y del futuro. Uno es el democratico, el que
sobrevive, el que es amantale la mucamacocinera cuando
joven, al que al morir lega la casa. El otro es un refinado
coleccionista, que toca el piano, que vive rodeado de objetos de
disefio tan Unico, hermoso, europeizante, como inutilizable e
irreplicable en la vida cotidiana. Se qu#a solo, fuera de su
tiempo, sin entender la vida nueva, ni la alianza de clase, usos,
disefios y costumbres que la vida de su hermano insinda, hacia
el horizonte del porvenir.

A Manuel Mujica Lainez parece haberle ocurrido algo muy
similar a lo ocurrido a MNAD cuyo Catalogo compuso: su
practica fue mas amplia y mas rica que el discurso publico,
precario, que compuso sobre esas practicas publicas. A la
perspectiva amplia e histéricamente clarividente deLa Casa
podemos contraponer unas declaraciones de 54, es decir,
diez afios después de la publicacion de la novela.

En esta impresiones que citamos ahora de quien fuera el
secretario del MNAD en su primera década de existencia
institucional, perdura la vision del Museo comopalacio del
buen gustg sin hacer lugar para sus dimensiones sociales.
Escribe Mujica Lainez

La casa que imaginé y realiz6 amorosamente, detalle a detalle,
con minuciosa pasion de artista es una de las pocas de Buenos
Aires que merecen la ardua apelacion de palacio: el Palacio
Errazuriz. Felizmente se ha salvado, con casi todo lo que
contenia. Felizmente, los tiempos absurdos de la Republica le
han dejado intacta, en la inmovilidad de su pompa pretérita,
como un simbolo del nivel que alcanzé nuestro pais en un
momento, en su momentode mayor brillo, aquel en que la
certidumbre de su seguridad toleraba, justificaba y exigia la
grandeza de las opulentas locuras. Hoy, al pasar frente a esa
casa, medimos nuestra pequeiiez y debemos resignarnos a la
melancolia de convenir en que hemos desadido. Al margen

de las tormentas tristes, que arrastran en su caudal a la
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fragilidad de las embarcaciones efimeras, la casa permanece
como un solmene navio, como una alta galera blanca y aurea a
la que no conmueve la rabia fugaz de las ola¥1(LORDO 1981

142)

Como si élzel caso de Ignacio Pirovano es completamente
distinto- nunca hubiera comprendido, ni siquiera en 1964, el

mecanismo de pasaje democratizador que protagonizé, y sélo
refrendara la dimension estética, ligada a las Bellas Artes y
punto, del Museo. Asi continta el texto:

O/ EATU 1T A OAAT AOp 1 A0 CAT AOAAETTAO U
rescatado de la tempestad para alegria, asombro y ejemplo de
cada uno de nosotros, porque cada uno de nosotros es ahora
duefio maravillado de Doménico Theotoqauli, de la chimenea
Rodin, de los muebles firmados por los ebanistas del siglo
XVIII, de la efigie del abate de Manet, de las porcelanas, de los
libros miniados de la Edad Media y ,por encima de lo restante,
el duefio perplejo de los vastos espacios ceremi@sos que
transcurren bajo la sucesién de las arafas y los espejos y que le
confieren a la vida un sentido de amplitud prédiga, que
ensancha el &nimo e impone el complemento de los nobles
ademanesyA A1 DAT OA OuiOBbAEDRE1AIAL-143). |

No somrende entonces, en esta evocacion, que no haya una

Oi 1A DAl AAOA TECAAT A 1A OOOEI EAAAGN

i T OEOAAT A NOA AOOA OAAOGAG OA Ai1 OEAOO/
haya influido en areas productivas desde su fundaciéon y mas

aun, bajo la politica altural del Peronismo, periodo que excede

los alcances de esta tesis.

IV.3.1.2El buen disefio de una pieza de arte
decorativo y la revolucion socialrésa decobre
de Roberto Arlt

Pocas novelasargentinas han presentado y representado de
manera mas dnamica las ricas contradiccionesurbanas y
técnicas de la década de 1930 que la serieos siete locos
(1929) 7 Los lanzallamagq1931) de Roberto Arlt (m. en 1942).
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En estas novelas argentinas, especificamente portefias, el
disefio urbano, grafico, texfi en industrial cobra un
protagonismo que nunc a antes habia desplegado en la
narrativa de ficcionde la Argentina y aun del entero Cono Sur.
Es decir, que en ellas el disefio adquiere una funcion directriz
0 bisectriz de la accion, mucho méas aca de paredggurar
como simple decorado, escenografia o insumo teatral.

En el Buenos Aires déos siete locosl espacio urbano constrifie

y los cuerpos solo se reconocen a si mismos en sus imagenes.

Como se sefiala en el propio texto de la novela:

001 ON Odhgudi@liégh a ser tan persistente, que de pronto
descubrié que su alma estaba triste por el destino que en la

ciudad aguardaba a su cuerpo, un cuerpo que pesaba setenta

kilos y que él solo veia cuando lo

AT AAT ET AAA £EO0AT OA A
(ARLT 1929: 103-104).

El protagonista, Erdosain, es

testigo de la materializacion de

uno de sus inventos, a mitad de

camino zo simultaneamenteg
OPEAUA AA AOOA AAAI
O AEAOIT AA AEOAdI 68
cobre, de cuya reproduccion

técnica en tantas unidades

como pueda venderse, y de

cuyas ventas, dependera el

triunfo de la revolucion social

futura con la que el novelesco

Erdosain suefa (el otro medio

de pago de la revolucion es una

red de burdeles).
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, ARAT T O Al Al OA@OI AR T A 11 06A1IAdg O
cuchitril la maravillosa flor metalica exfoliaba sus pétalos

AAOI AET O d®egln pPigiad @ara Erdosain inventar es

AEOAdAO U A T A OAU AO OOT A T PAOAAEE&ET A
AT AT 1T O0OAO 1T A DPEAAQOAmoAHd RicaidoEAT 1 1T AAOT Ad
Pigliaen suCritica y ficcion

, A 001 6OA AA AT AOAG OEiT OAOEUAG Ai AAOG Al O
la del disefio industrial y tecnologico; y la del suefio porvenir.

Pero hay mas aqui: hay la celebracion de las bodas entre la
belleza (natural) y las masas (urbanas). Porque laosa,
primera parte de esta imagen, remite al mundo silvestre, rural,
del campo y la naturaleza, donde tranquilidad y belleza se
conjugan o conjugarian de mayor y mejor manera. En cambio,
el cobre el material con que desde su disefio se plantea que ha
de ser confeccionda, nos remite al mundo de la técnica y de la
industria, donde reconocemos que es una materia de orden
menor dentro de la escala de los metales, pero donde a su vez
ese lugar en la escala aseguraria su masividad en las ciudades.

De algin modo, larosa KkAEAET T AT h OAOOUOEAAB8h AOOA
ETTAAT AEA U AA EAOI 1 adsbs, 6@ AOAAA Al EAT A
bajo la forma de una imagen sintética (rosa/cobre) que responde

al mismo complejo panorama de contradicciones en que viven los

integrantes de la sociedad ecreta (la célula que financiara la

revolucion con rosas y burdeles), en especial Erdosain.

El episodio de la llegada de Remo a casa de los Espilas confirma
una vez mas el caracter paradgjico del rol de la tecnologia en la
escritura delLos siete locasPa un lado, la zona industrial
genera polucidn, intoxica y contamina no solo las coordenadas
geograficas de los personajes sino las coordenadas de su ser
interior. Por el otro, Remo y el Astrologo creen ciegamente en
la ciencia y la tecnologia como instrun@os para la revolucion

y el cambio social, el medio fundamental, la base del nuevo
orden. La fabrica abandonada (el cuchitril) de los Espilas cifra
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no solamente la miseria y la muerte sino también la
maravillosa curiosidad que significa la rosa, con ellesta zona
periurbana industrial se asocia a la realizacion de los proyectos
futuros sefialados que, perfectamente, pueden ser funcionales
a la transicion necesaria hacia una nueva sociedad que,
paradodjicamente, no dista demasiado de la condicién primaria
de los personajes. No obstante, la tecnologizacion como
principio para la sociedad secreta es una fuente de belleza,
suefilo y esperanza, apenas un haz de luz como este es
T AAAOGAOET DPAOA OAI OAOOGA AA 1A
con un descubrimiento. Su imginacion ocupaba las noches de
maquinas extraordinarias, trozos incompletos de mecanismos

[ EOAOEAQ

CEOAT AT 000 AT COAARAERD207MOAOEAEAAAT 088856

Aqui las interpretaciones se dividen. Es verdad que esta rosa tan
especial se ennegrece porque esa esalraracteristica propia
del metal de colorzy naturaleza cobriza en que esta fabricada
segun su disefio esta flor industrial. Al parecer, sugiere Arlt en
la novela, la revolucion planificada por los locos de la inquietud
revolucionaria participard de la misma suerte: toda rosa se
Ol 1 OAOU TACOA8 , A AAIT A OEAAAG
terminard como el cobre, deslucido y sin posibilidades ciertas de
concrecion, ya que todo aparece como una ilusion alimentada
por la misma sociedad que genera o posibilitea conformacién
de grupos asociales. JorgB. Rivera, enRoberto Arlt: Los siete
locos(RIvERA 1986) sefiala, a propoésito de lo expuesto acerca de

1A Ol A AA AT AOAh NOA AO OOpi ATITI

sino de la impotencia y la esperanza efiméroRivira 1986: 62).

Sin embargo, acaso no sea exagerado insinuar que esa

AR

Ei DT OAT AEA AADPAT AA AA1 Oi A1 &8 AEOAdI

proyecto revolucionario social (que finalmente es secreto y no
de masas) depende su fracaso politico. Como acaso tamp sea
exagerado sugerir que el MNAD operara ese transito al objeto de
disefio con mayor eficacia y felicidad, asi como Arlt (m. en 1942)
no llegé a ver la revolucion social de masas que significé a partir
de 1946 el peronismo, que se volvio aliado (y viversa) del
proyecto del MNAD.
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IV.3.2 EL MUSEO DE MASAS EN LOS MEDIOS DE
MASAS: LA INAUGURACION DEL MNAD EN EL
ESPEJO DE LA PRENSA GRAFICA

El pasaje de la coleccion privada, en el contexto de una
residencia ppOOEAOI AOh A O1 1| OOATodoT AAET T Al h
A1l DT, Alménehido y organizado por el Estado desde
1937, ha sido, como ha quedado expuesto en el capitulo
precedente, una iniciativa no exenta de un complejo debate
legislativo acerca de su pertinencia. O mas acerca de su

justificacion. O ambagosas.

On
> Al

Una iniciativa, no obstante y desde luego, exitosa. EI domingo

19 de diciembre de 1937, los lectores del diaridca Nacion

pudieron ver al interior de sus pliegos una fotografia dispuesta

en lugar central y dominante en pagingarriba y al centro-, en

NOA DI OAAAT OA1 DPOAOGEAAT OA AA 1T A . AAEEg
personas, en la inauguracion del muse6 h AT I 1T ET &£ O AAA Al
epigrafe,debajo del titulo en mayusculas en negritas e italicas

NOA AAApAd Owl DPOAOGEAAT OA AA 1 A 2ADPT AI
NacionalAA | OOA $AAT OAOEOI 68 , A 11 OA AOOAT A
0! UAO PiI O 1T A OAOAA OA OAATEUE 1A ETA
Nacional de Arte Decorativo, en el palacio ErrazuriDicha

institucion depende, como el Teatro Nacional de Comedia y el

Instituto Nacional de Comedia y k Instituto Nacional de

Estudios de Teatro, de la Comisién Nacional de Cultura, y ha

sido organizada sobre la base de las colecciones artisticas que

reunié D. Matias Errazuriz y que fueron adquiridas, junto con

la residencia de la avenida Akar, porel gAEAOT T 1T AAET T Al 6

(LA NACION 1937: 9).

Arte Decorativo y no Artes Decorativas, publica el diario, y
atribuye, como otro dato que resulta llamativo desde el
presente, solo a Errazuriz la responsabilidad en la reunién de
las colecciones, siempre segun el pafo citado de la nota en el

diario de Mitre.

-92.-



%l OOA 110 DOAOGAT OAO A 1T A ET AOCOOAAEET h
para las 17, (pero) el presidente d la Republica anuncié su

OEOEOA Al 1 O6AT DBAOA 1 AO puoh OA ATAITC
Nacion:

OAl $ @&z S@dddoAel Dr. Gustavo Martinez Zuviria,

vicepresidente de la Comisiébn Nacional de Cultura; el

secretario de dicha institucion, Dr. Homero M. Guglielmini; el

director del nuevo museo, Dr. Ignacio Pirovano, y un grupo de

damas y caballeros. Acompafnabaal general Justo su esposa,

Da. Ana Bernal, y el ministro de Justicia e Instruccion Puablica y

00 AODPiI OAh $A8 &AOT AT AA 50AET AOOAET AA

A las 17, hora sefialada para la apertura del museo al publico,
una concurrencia numerosa y escogida vigit al palacio.
Halldbanse entre ella el cardenal arzobispo de Buenos Aires, los
ministros de Agricultura, Obras Publicas y Hacienda, el
vicepresidente electo de la republica, Dr. Ramoén S. Castillo; los
embajadores de los Estados Unidos, Gran Bretafia e Halel
embajador argentino en Rio de Janeiro, Dr. Ramon J. Carcano; el
presidente del Banco Central, Dr. Ernesto Bosch; la presidenta
de la Sociedad de Beneficiencia de la Capital, Sra. Carmen Marcé
del Pont de Rodriguez Larreta; figuras prestigiosas de nstea
sociedad, politicos, escritores, miembros de altas dependencias
DT Al E A AOWMcdQIAF:8). |
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El catalogo, pieza maestra de la
museificacion estética del objeto de
diseno: caracterizacion y analisis

Como en ningun otro Museo de artes argentino, en el
Museo Nacional de Arte Decorativo fue un plan y
programa decidido desde su creaciéon la confecciébn de un
catadlogo completo, historico y morfolégico, que incluyera la
circunstanciada descrigién de todas y cada una de las piezas
expuestas o conservadas. Fue publicado en 1947, y redactado
por tres especialistas que trabajaron en equipo, Ignacio
Pirovano, Manuel Carreras Saavedra y Manuel Mujica Lainez.
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V.1 EL CATALOGO: UN LIBRO

El catdlggo en simismo, en su materialidad de libro impreso,
ATi1T OF AOA 1 AROOOAS AAfstudmOAdI
cargo de la editorial Guillermo Kraft) desde la calidad y
gramaje del papel hasta la tipografia y la puesta en pagina. El
lenguaje de las desgpciones: sobrio, técnico, histéricamente
noticioso, escasamente estetizante o retéricamente literario.
Antes que la excepcionalidad de cada pieza, cada objeto,
prefiere detallar las causas (materiales) de su excelencia, desde

la inteligencia del disefio hata la calidad, mas profesional que

virtuosistica, de la ejecucion.

V. 2 EL CATALOGO: UN RECORRIDO
El recorrido artistico-decorativo del Palacio es orden
numerado y dispositio del Catalogo, y viceversa.

El método expositivo es siempre el mismo: primer los
continentes (los sucesivos ambientes), después los contenidos
(los objetos expuestos en cada ambiente).

Entrando por el Vestibulo de Entrada Luis XVI, se llega a la
Antecamara Luis XVI. A un costado de la Antecamara Luis XVI
se encuentra el Escritdo Luis XVI. Donde pueden encontrarse
en su interior la escribania Luis XVI, la bergere Luis XV, el
armariovitrina Luis XVI, las cédmodas Luis XV y Luis XVI, la
mesa y sillones Luis XVI, el reloj y el candelabro Luis XVI.

Saliendo del Escritorio Luis XVhacia la Antecamara Luis XVI,
se pasa luego al Gran Hall Renacimiento Francés o Gran Hall
Tudor. Donde podemos encontrar una enorme Yy rica variedad
de muebles y objetos Gaticos como las tallas, el candelabro y
los bancos goticos con antifonarios y sillasedcoro; también
encontramos objetos y muebles de estilo Renacimiento.
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PLANO GENERAL PLANTA BAJA

Sanchez de Bustamante

7 Porton monumental

Patio de honor

Casa del portero
(actual Confiteria)

~
o
Q

1.b Fuente de las Tortugas

2 Vestibulo

3 Antecamara

4 Escritorio

5 Gran Hall (Renacimiento)
5.a Sala actividades de extension
6 Comedor (Luis XIV)

7 Jardin de Invierno (Luis XVI)
8

9

Salén de Baile (Regencia)

Salon de Estar (Luis XVI)
10 Jardin
11  Escalera

Avda. del Libertador
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La profusa variedad oscila desde sillones fraileros espafioles
del S. XVII, sillones plegadizos del S. XV y XVI, sillas y sillones
Luis Xl y Luis X1V, sillones Luis Xlll, banquetadel S. XVI,
sitiales espafioles, escabeles del S. XVI y XVIII, facistoles Luis
XIV y Barroco francés, mesas del S. XX¥Il e Isabel 1°-
Elizabethiano o Isabeline, credencias-credenza o crédence

del S. XV, braseros del S. XVIII, Ballestas alemanas de{\8lI,
arcones espafol del S. XV y japonés del S.-XVII.

Saliendo del Gran Hall Renacimiento Francés o Gran Hall Tudor,
pasamos al Comedor Luis XIV. Donde se puede apreciar vajilla de la
manufactura de Sévres (platos, bols, tazas para zopa écuelle a
bouillon, tazas trembleuse, jarras, cremeras, aguamanil y
azucareros entre otros), porcelanas chinas del siglo XVIII, tacitas y
teteras, asi como varias piezas de orfebreria (como los juegos de té
y café de plata del S. XIX, la sopera Luis XV), la megainticuatro
sillas Luis XV para sus respectivos comensales.

Inmediatamente luego del Comedor Luis XIV se encuentra el
Jardin de Invierno Luis XVI da paso al Salén de Baile Regencia
(estilo de transicion del Barroco propio del Luis XIV al Rococo
del Luis XV). Saliendo del Sal6n de Baile Regencia, pasamos al
Salén de Madame Luis XVI.

Subiendo al primer piso, se encuentra la Sala Sert de estilo Art
Dec6. Saliendo de la Sala Sert se pasa por un pasillo que
conduce al dormitorio 1° Imperio francés. La sala dtiana
Zubov con muebles de estilo Jacobino tardio.

También se encuentra en el primer piso, junto al dormitorio estilo

Imperio. En todos los ambientes antes enumerados existen obras de

AOOAO AEOAOOAOY DET OOOAO AEAIT OAO ATIT %I
como la de Rodin, tapices famosos como los del Taller de Cornelius

Mattens, jarras y jarrones, vasijas, potiches de porcelana china y

otras porcelanas, tallas de maderas, marmoles, terracotas,

orfebreria, plateria, cristaleria, biombos, alfombras, perros dgo,

tibor, etc.; todas, sin duda, obras de incalculable valor historico

cultural y econémico.
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